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Mon mémoire porte sur la réparation, et plus
précisement sur la question de recherche sui-
vante : “Comment permettre a des particuliers
de faire réparer leurs objets cassés par des
artisans ?". Cette question mamene donc a
comprendre d'ou vient cette pratique de la re-
paration et quels sont les enjeux quelle induit.
Jai donc exploré les notions d'obsolescence,
de gaspillage, de récupération, de recyclage,
de réemploi et d'upcycling connexes a cette
thématique. De plus, jai cherché & com-
prendre comment le design sest emparé de la
réparation ainsi que le positionnement des ar-
tisans vis-a-vis de cette pratique.

“Comment permettre
a des particuliers de faire
réparer leurs objets cassés
par des artisans ?“



La récupération est un comportement que jai
adopté il y a plusieurs années. Quil sagisse de
pots de yaourt, demballage, de CD ou de ru-
bans, leurs qualités de formes, de matiere ou
de couleurs semblaient avoir un intérét. Toutes
ces trouvailles, je les reutilisais pour créer, en
"farfouillant” dans ma “caisse a bricolage”. Par
ce comportement, je cherchais a reconnaitre
le potentiel de chague objet que je sauvais de
la poubelle. Ce potentiel nétait pas toujours
évident et pouvait se révéler parfois des mois
plus tard. Aujourd’hui, consciente des enjeux
environnementaux avec lesquels nous devons
composer, cette démarche de récupération me
parait porteuse de sens. En effet, nous
sommes de plus en plus au fait de la quantité
de déchets que nous produisons au quotidien
et de la finitude des ressources, en matiére et
en énergie. Si les objets réparables ne consti-
tuent pas la majorité des déchets qui en-
combrent nos décharges, il sagit pourtant de
matieres exploitables que I'on peut considérer
comme une ressource. La pratique de la répa-
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ration pourrait étre un moyen de réduire les
guantités de déchets que nous produisons et
par la méme occasion réduire la production
nécessaire a nos comportements de consom-
mateurs. Nos modes de consommation exces-
sifs, et producteurs de tous ces rebuts sont a
transformer pour pouvair prétendre a une res-
ponsabilité écolagique.

L'utilisation de ces objets que lon va “sauver”
peut sappliquer de bien des manieres diffé-
rentes, par le réemploi, l'upcycling, la valorisa-
tion, la réparation et dautres pratiques'. La
réparation me semble étre une démarche ap-
plicable au domaine de linnovation sociale.
Elle savere intéressante, car elle considere les
besoins réels des consommateurs. Cette de-
marche nécessite un investissement, en
temps, en argent et en compétences, qui ne
sera pris que pour un objet qui est vraiment

Les besoins réels du
consommateur.



utile, ou du moins auquel on tient. Les objets
qui méritent donc détre réparés sont ceux qui
ont une importance, quelle soit sentimentale
ou pratigue, aux yeux du consommateur. On
pourrait alors considérer ces objets comme
étant des abjets réellement utiles. Réparer,
clest remettre en état un abjet qui nous est né-
cessaire, plutét que den acheter un nouveau.
Les différentes pratiques qui récupérent des
rebuts, notamment la
valorisation et l'upcy-
cling, ont chacune
leurs objectifs. Tou-
tefois, ces objectifs
different de ce que
jentends par ‘répara-
tion”. La ou la valori-
sation va chercher a
réinjecter du neuf, de
la perfection, dans un objet abimé, la répara-
tion va rendre fonctionnel un objet qui ne létait
plus. La ou l'upcycling serait une démarche
plutdt artistique, de transformer lexistant, la
réparation pose de réelles questions de design
puisqu'elle doit considérer la fonction de I'objet
et son usage. Les contraintes de la réparation
font delle une pratique qui semble peu acces-
sible pour les individus. En effet, la majorité
des personnes interrogées lors de mon atelier
outillé? estiment ne pas avair les compétences
pour réparer leurs objets cassés. QUi sagisse
d'un manque de moayens techniques ou dun
manque de pratique de la fabrication, ces per-
sonnes ont du mal a imaginer pouvair faire
autre chose que mettre du scotch pour répa-
rer. Il me parait donc nécessaire de repenser la
réparation par linnovation sociale, en incluant
les usagers, afin de leur permettre de se sentir
capables de fabriquer et de repenser leurs ob-
jets.

Réparer c'est remettre
en état un objet
qui nous est nécessaire,
plutdt que d'en racheter
un houveau.

Il est essentiel de comprendre le rapport que
nous entretenons avec nos abjets pour com-
prendre le potentiel social d'une démarche
telle que la réparation. Nous achetons généra-
lement des objets qui ont été produits en série.
Nos objets ne sont donc pas uniques et nous
nous contentons de choisir parmi plusieurs
formes, matieres ou couleurs celui qui nous
plait le plus. On ne tisse pas vraiment de liens
avec ces derniers, sauf
les quelques objets qui
auront une valeur sen-
timentale. Ainsi, on
considere les abjets
presque comme des
biens consommables,
éphémeres et de peu
dimportance, que lon
va jeter une fois abi-
més, puis remplacer. La relation que nous en-
tretenons avec les objets est donc basée sur la
servitude, une soumission absolue de lobjet et
lexploitation de celui-ci jusqu'a ce que son
propriétaire sen lasse ou qu'il soit trop usé
pour lui convenir. Cette relation ne permet pas
d'accorder une importance a des objets ayant
peu de valeur marchande. La réparation pour-
rait alors étre un moyen de changer notre rap-
port aux objets. En effet, la réparation induit la
comprehension de lobjet. Ce dernier va donc
acquérir un statut particulier a nos yeux deés
lors que lon va décider dinvestir du temps
pour le réparer. Une fois labjet réparé, celui-ci
va garder ce statut spécifique puisque on au-
ra tissé une histoire avec lui, qu'il sera le résul-
tat de notre travail. On peut donc imaginer
gu'un propriétaire ayant réparé un de ses ob-
jets va davantage prendre soin de ce dernier
en raison de la valeur sentimentale qu'il lui ac-
cordera et a son statut dobjet fragile.



Alors que l'upcycling est une démarche menée
généralement dans une pratiqgue DIY (Do It
Yourself) amateur ou artistique et la valarisa-
tion menée par des associations telles les res-
sourceries, la réparation est une pratique dont
le design sest emparé plutot réecemment.

Lea Barbier dans son projet Coudre les objets
utilise de la corde bleue pour rassembler des
parties d'objets et les rendre de nouveau fonc-
tionnels. Ce projet cherche donc a mettre en
avant la réparation tout en gardant une cohé-
rence avec le reste de lobjet et en considéerant
I'usage de lobjet. De maniere plus genérale, en
design le parti pris tend a exposer la réparation
par contraste avec lobjet dorigine. Quils uti-
lisent le matériau ou bien la cauleur, le but est
de montrer que lobjet a été répare. Les desi-
gners travaillent la réparation non pas comme
une entrave ou une dégradation de I'objet, mais
comme une richesse a exploiter, un état qui
ouvre a la création. Outre la mise en évidence
de la réparation, le deuxieme point sur lequel
les designers saccaordent, cest la fonctionnali-
té de lobjet. Qu'il sagisse de I'hépital des objets
des b.5 designers, de l'atelier Recyclab de Fau-
bourg 132 ou bien du projet Coudre les objets
de Léa Barbier®, tous ces exemples prennent
en considération 'usage des objets. Cest par
ce fait que lon peut qualifier ces travaux
comme relevant du domaine du design. En ef-
fet, les creations qui apprécient les objets
seulement pour leurs formes pourraient sap-
parenter aux ready-made de Marcel Duchamp
par exemple. Un créateur qui ne considere ni
I'usage de labjet et ni son aspect fonctionnel

La relation spécifique
avec les individus
et avec l'objet.

serait alors un artiste et non un designer. La
frontiére entre art et design peut parfois save-
rer floue dans la pratique de la requalification
des rebuts. La fonctionnalité est a mes yeux le
critére principal gui fait d'une création un objet
de design et donc quelgue chose qui devra pri-
mer durant mon projet.

Par ailleurs, on peut distinguer deux champs
du design concernés par la réparation et no-
tamment dans les références citées : le design
dobjet et le design dinnavation sociale. Ces
deux postures se distinguent davantage par le
processus que par le résultat. Un designer
dobjet crée un produit (ou un processus de
production) en considérant en premier lieu
laspect fonctionnel et formel de lobjet, sa ma-
terialité et sa production. Lobjet est alors plu-
tot considéré comme un spécimen géneral qui
pourrait étre traité en serie. Un designer en in-
novation saciale va plutét chercher la relation
spécifique avec les individus et avec lobjet.
L'objet est une entité specifique, quil faut
considérer individuellement et surtout qul
faut considérer avec son propriétaire. Ces
deux démarches visent & remettre en état des
objets casses, mais chacune des démarches
ayant une relation différente avec ce dernier et
surtout ayant un objectif final différent. Le de-
sign dobjet vise a résoudre la non-fonctionna-
lité des objets et le design d'innovation sociale
a sensibiliser les usagers a des comporte-
ments plus soutenables par la création active.



Léa BARBIER, Coudre les objets, 2012-2020,
matiéres premiéres secondaires et sandow

En tant que designer en innovation sociale,
mon role serait principalement la sensibilisa-
tion a nos modes de consommation par le faire
et linclusian de l'usager. L'un des objectifs se-
conds pourrait également étre déchanger avec
les propriétaires des objets au moment de la
creation afin de comprendre leur positionne-
ment vis-a-vis de l'usure, et leur soumettre une
vision peut-étre nouvelle du passage du temps
sur lobjet comme marque de valeur.



Lartisanat regroupe une grande variété de sa-
voir-faire et chaque artisan possede un rap-
port spécifigue a la réparation. Suite aux
différents entretiens menés aupres dartisans,
maroquiniere, tapissier dameublement et cé-
ramiste, je peux émettre 'hypothése que la
pratique de la réparation dans lartisanat pour-
rait relever principalement dune demande
émanant du client. Cependant, cette pratique
vise genéralement & réparer des objets du
méme type gque ceux que lartisan produit.
L'hypothese de mon scénario est au contraire
de proposer aux artisans délargir leur domaine
daction en travaillant sur des objets dissaciés
de leur domaine de fabrication. Ainsi, il sagit
de greffer une réparation qui contraste avec
lexistant et de porter sur lobjet un regard neuf,
qui ne soit pas celui du fabricant mais bien ce-
lui du réparateur. Les artisans restent dans
leur domaine de compétences, dans leur “zane
de confort”. Si la maroquiniére et le tapissier
dameublement  pratiqguent la  réparation
comme une évidence, pour la céramiste il sagit
d'une pratique qui releve dun autre savoir-
faire. En céramique par exemple, la technique
du Kintsugi n'utilise pas la
céramique pour réparer les
pieces, mais de la laque et
de lor. Il sagit d'un savoir-
faire a part entiere qui dait
étre appris séparément de
la céramique. En effet, selon le savoir-faire
sollicité les contraintes liées a la réparation re-
levent de compétences différentes de celles
nécessaires a la création de ces mémes

pieces. Il faut prendre en consideration lobjet
existant et savoir composer avec. La diffé-
rence entre un artisanat d'utilitaire et un arti-
sanat dart a été soulevé par la céramiste. La
pratiqgue de savoir-faire dans une démarche
artistique pourrait-elle proposer un rapport
différent a la réparation, moins standardisé par
exemple ? Cette conjecture que jétablie est
une idée que je souhaite garder a lesprit car
elle pourrait savérer utile a vérifier, par une
modification de mon scénario ou de mes ate-
liers, si les réparations réalisées tendent a imi-
ter les formes stéréotypes de l'industrie.

Le choix de I'artisan-partenaire pour mon pro-
jet de fin de dipléme dépendra donc du maté-
riau ou de la technique choisis pour réaliser les
réparations. Ces réparations devront donc étre
imaginées pour pouvoir étre réalisables par
lartisan partenaire. Le bais, le métal et le plas-
tique semblent étre les matériaux les plus évi-
dents, mais au final, pas forcément les plus
pertinents. Jai identifié le verre comme étant
un matériau porteur de sens pour ma dé-
marche.

Des objets dissociés
de leur domaine de
fabrication.



Bans le projet Cinderella’s Chair de Anna Ter
Haar, les prothéses en verre viennent se gref-
fer a lobjet pour répandre a une fonction, tout
en étant porteuses de sens. La transparence
laisse apparaitre la blessure de lobjet a létat
brut, la fragilité rappelle la vulnérabilité de nos
objets et donc la nécessité den prendre soin, la
diversité de possibilité de mise en forme per-
met de sadapter a tous types de volume, fins

ou massifs. Je souhaite donc travailler avec
des artisans verriers pour découvrir et com-
prendre les contraintes techniques liées a ce
savoir-faire et mesurer dans quelle mesure il
serait possible de créer des réparations en
verre. L'hypothese initiale était de proposer la
création de réparations combinant différents
savoir-faire.

Anna TER HAAR, Cinderella’s Chair, 2010,
chaises en bois et verre soufflé



Cependant, au regard de ma prospection au-
pres des artisans et des participants a mon
atelier, je me rends compte qu'il faudra d'abord
se focaliser sur dautres abjectifs : la sensibili-
sation des propriétaires a la réparation, a la
création de nouvelles
formes et a l'acceptation
de l'usure ainsi que la
mabilisation d'un artisan
autour de la pratique de
la réparation sur des ob-
jets qui ne sant pas ceux
quil a I'habitude de pro-
duire. L'enjeu de projet
réside dabord dans la maniere de changer le
rapport des individus a l'usure, par ailleurs, il
faut également modifier le processus de fabri-
cation de lartisan, les faire tous deux “sortir de
leur zone de confort”. Il me semble, dans un
premier temps, difficile de combiner plusieurs
savoir-faire  artisanaux. En  effet, les
contraintes techniques sont différentes et
spécifiques a chaque technique. De plus, je ne
les maitrise pas moi-méme.

Lors de la mise en place de mon projet, il
semble important d'initier un dialogue non
seulement entre designer et usagers, mais
également entre les usagers. Les productions
pourraient alors étre plus riches, fruit du tra-
vail et de la pensée de plusieurs personnes.
Ces observations questionnent la deuxieme
phase de mon projet qui met le professionnel a
part, il ny a pas réellement déchange, entre
artisans et particuliers.

L'artisan apportant
le savoir faire
et le particulier
une expertise d'usage.

Il me parait alors important denvisager un
moyen d'initier une rencontre entre ces deux
partis. Lartisan apportant le savoir-faire et le
particulier une expertise d'usage. Deux visions
qui se completent, deux profils qui ont donc
beaucoup a apprendre I'un de 'autre. La possi-
bilité de mise en place de ce scénario va dé-
pendre de ma capacité a convaincre un artisan
a prendre part a mon projet. Je vais donc
chercher a mettre en avant ce que mon prajet
pourrait apporter a la pratique de leur savoir-
faire, a savoir, un élargissement des services
propaosé avec la pratique de la réparation, un
nouvel angle de vue sur un savair-faire ances-
tral ainsi quune respansabilité citoyenne de
lutte contre la consommation de masse.
Toutefais, si la collaboration avec un artisan ne
se concreétise pas, jenvisage de réorienter mon
projet vers une création menée totalement par
le propriétaire de lobjet dans un fablab par
exemple. Il sagit d'une démarche qui fait sens
puisque I'usager devient véritablement répara-
teur, rendant ainsi la démarche de réparation
beaucoup plus accessible. L'usager étant alors
davantage conscient de sa capacité a faire par
lui-méme.



Il ' me parait essentiel de souligner que mon
projet na pas pour but dinventer un nouveau
modele économique, mais plutét de sensibili-
ser a des comportements plus soutenables par
“le faire” et la valorisation dobjets qui ont peu
de valeur marchande. En invitant les proprié-
taires a repenser leurs objets, quils consi-
déerent comme obsolétes, en les incluant dans
la déemarche de réparation, jespére réussir a
faire évoluer leur maniere de penser sur diffé-
rents paints. Tout d'abord jaimerai les faire re-
fléchir sur leur perception de l'usure, gquils ne
I'envisagent non plus comme une perte de va-
leur mais comme un enrichissement de lobjet.
Cette idée induit également une nouvelle per-
ception de la réparation qui pourrait étre
guelque chose dont on serait fier et que lon ne
chercherait plus a masquer a tout prix. Il sagit
ensuite de repenser notre rapport a notre en-

vironnement materiel, chez nous ou au travail
par exemple. Le but étant que les participants
puissent ensuite se sentir capable d'intervenir
et de transformer les espaces qu'ils occupent,
capable de faire, non parce guils en auraient
les compétences, mais simplement parce guils
en auraient lidee et lenvie. Enfin, le dernier
enjeu soulevé par man projet clest la remise en
guestion de nos modes de cansommations ex-
cessifs, notamment en s’interrogeant sur la
reelle nécessité des objets que nous achetons
et la prolongation de la durée de vie des abjets
existants.

Ces enjeux sinscrivent dans une démarche
dengagement social et peuvent sappliguer a
un projet de design. Un designer en innovation
sociale peut changer notre rapport a lobsoles-
cence® par la réparation. Il peut faciliter la ré-
paration des abjets et faire des propriétaires
des réparateurs actifs. Enfin, il peut aussi étre
le lien entre artisans et particuliers.
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-
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OBJET CASSE
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mise en valeur de la partie cassée
! se limiter a un type d'objet ?
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o AN
apporterdu dluxe» - — — ~
Quels matériaux ? - Kintsugi japonais
Quels savoir faire ?

Utiliser de nouveaux matériaux ?
Des matériaux innovants







Lexique






Ce lexique me permet de définir les nom-
breuses thématiques connexes a la réparation.
Je cherche notamment a différencier les dif-
férentes formes de création qui utilisent les
objets déja existants comme ressources. Il est
important de pouvoir dissocier ces pratiques
car leurs objectifs, leurs valeurs et leurs pro-
cessus sont totalement différents voir méme
opposés parfois. Elles induisent des compor-
tements et des modes de pensée spécifiques
a chacune delles.

Les notions connexes a la réparation

Obsalescence programmeée : 'ADEME (Aglence
de 'Environnement et de la Maitrise de I'Ener-

gie) propose de définir ainsi ce concept: "La
notion dobsolescence programmée dénonce
un stratageme par lequel un bien verrait sa du-
ree normative sciemment réduite des sa
conception, limitant ainsi sa durée dusage
pour des raisons de modéle économique"’

Repair Cafe : Selon le réseau des Repair Café
de Strasbourg, “un Repair Café est un lieu
déchange, de partage et surtout... de répara-
tion. Vélo deréglé, bouilloire fatiguée, jean
troué ou encore vieil ordinateur peuvent y étre
réparés. Le Repair Café est tenu par des béné-
voles, Iidée n'est donc pas de créer un atelier
de service aprés vente, mais de créer du lien
par un échange de savoir, apprendre a réparer
soi-méme, connaitre les petits gestes dentre-
tien qui retardent la panne.”

Réderie : La Réderie est un terme propre au
Nord de la France et désigne un type de vide-
grenier. Le but de ces marchés est de se dé-
barrasser des vieux objets qui saccumulent et
dont on ne se sert pas.



Je distingue trois manieres de considérer et
de réutiliser un objet-rebut :

la considération de l'objet pour sa
matiere

Recyclage : Le recyclage considére lobjet pour
les matieres et matériaux qui le compose. On
cherche a les transformer, a travers des pro-
cess industriels principalement, afin de les ré-
injecter dans un cycle de production. A I'heure
actuelle, les processus de recyclage ne par-
viennent pas a réexploiter la matiere a l'infini,
ce que Léa Barbier” appelle ‘décyclage”. Appa-
rait ici une contradiction dans le terme méme,
ou l'on pergoit le recyclage comme un mayen
de réintroduire la matiere au cycle industriel
au contraire, le “décyclage” évoque ici I'écarte-
ment de la matiére de ces procédés. Recyclage
induisant une part de décyclage, de perte de
matiere.

Reemplai : Le réemploi considere la matiéere de
lobjet mais dans sa mise en farme. Lobjet est
détourné, souvent hybridé, pour prendre une
tout autre fonction. Il se retrouve dans des
projets d'upcycling, ou lobjet par sa transfor-
mation, gagne de la valeur. Cette démarche se
répand notamment a travers la pratique du DIY.

la considération de l'objet pour son
aspect technique

Refabrication, réinvention, refonctionnalisation :

Ces termes désignent des formes d'utilisation
des objets pour leur propriétés technigues.
Nommeées “matieres-objets” par Ernesto Oro-
za®, ces différents composants de lobjet, sont
considérés comme des éléments techniques,
technologiques ou électroniques utiles a la
création de nouveaux objets. Lobjet est alors
disséqué, pour faire des ses composants des
ressources aux fonctions et potentiels diffé-
rents. Ces pratiques ont vu le jour en 1962 a
Cuba, pendant la crise économique causée par
l'embargo Américain. Ainsi les habitants ont su
sadapter pour inventer une boucle de produc-
tion a échelle locale, considérant lexistant
comme nouvelle ressource.



la considération de 'objet pour sa
fonction

Valorisation : La valorisation est une pratique
qui intervient sur des objets qui sant encore
fonctionnels mais dont I'aspect usé pousse a la
mise au rebut, pour les remplacer par des ob-
jets neufs. Il sagit d'une pratique visant a mas-
quer les traces du passé pour redonner aux
objets un aspect neuf, par le poncage et la
peinture entre autres. Elle est notamment pra-
tiquée dans des structures comme les res-
sourceries, telles que La Belle Déchette® ou
Emmals, qui sauvent ces abjets puis les em-
bellissent pour les remettre sur le marché.

Réparation : La réparation intervient sur un
objet qui ne peut plus remplir sa fonction
d'usage a cause dune partie cassée ou man-
quante. Il sagit alors de créer, ou ajouter, une
piece qui vient combler lobjet afin de lui resti-
tuer sa fonction initiale. Cest dans cette dé-
marche que je souhaite inscrire mon projet.

" MUDGAL Shailendra, et al. “Etude sur la
durée de vie des équipements électriques
et électroniques - rapport final’, Agence de
I'Environnement et de la Maitrise de
IEnergie (ADEME), juillet 2012, http://
ademe.typepad.fr/files/dur%C3%A9e-de-
vie-des-eee.pdf, p. 15.

2BARBIER, Léa, octobre 2014. Azimuts : Revues
de recherche en design. Un panorama. La
refabrication. N°40-41, p 42-54.

* OROZA Ernesto, 2009. Rikimbili. Une étude sur
la désobéissance technologique et quelques
formes de réinvention. Publication de
['Université de Saint-Etienne - Cité du design.

4 . R .
voir annexe références en destgn
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Etudes de cas
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LA BEAUTE DES BLESSURES

A Iheure des prises de consciences écolo-
giques, il devient primordial de ralentir notre
consommation. La consommation matérielle
entre autres. Pour cela, il nous suffirait de
prendre en considération l'existant et le rebut.
Envisager la réparation avant le rachat. Mais
comment envisager la réparation des objets
quand notre culture est effrayée par imper-
fection ? Les objets ont une histoire propre et
leurs blessures sont les traces de celle-ci. Les
ceuvres qui suivent traitent de la beauté de ces
accidents.

Emmanuel NOBLET, « Réparer les vivants », 2018,
Roman de Maylis de Kerangal adapté au thédtre,

1h20, <https://www.theatre-union.fr/fr/show/re-
parer-les-vivants>

Au théatre

Cette piece de théatre raconte
Ihistoire d'une transplantation
cardiague, comment le don
d'une personne peut en sauver
une autre si seulement on ar-
rive a accepter la fatalité de la
mort ?

On pourrait transposer cette
transplantation a l'univers de
lobjet, permettre a un objet
casse de “survivre” grace au
‘don” d'un autre. Comment un objet pourrait-il
en sauver un autre ? Pour envisager la répara-
tion, il faudrait peut-étre accarder a lobjet une
importance plus proche d'une vie humaine que
celle que lon accorde aujourd'hui aux objets
inanimés, presque devenus des biens consom-
mables.
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Street Art

Ce qui m'intéresse dans ce travail cest la coha-
bitation de deux matériaux, la pierre et le plas-

tique, que tout oppose, minéral et
artificiel, pierre et plastique, gris
et multicolore, pour former un
tout cohérent. La “réparation”
épouse et comble la bréche de
telle sorte quelle en devient dau-
tant plus visible. Les Lego
viennent coloniser le mur, infil-
trant la couleur dans le béati terne,
afin de Iui donner un caractere
plus vivant, dynamique et joyeux.

Codex de Novgorod, X-Xle siecle, tablettes de bois

recouvertes de cire

Jan VORMAN, Dispatchwork, since 2007, Briques
de construction en plastique, Venti Eventi Bocchi-
gnano, Italy

Histoire

Ici, les fissures souvrent sur une nouvelle
couche qui raconte une autre histoire. Lobjet
devient alars témoin de la cohabitation de dif-
férentes périodes de I'Histoire. Ce qui m'inte-
resse dans cet abjet cest de voir comment il
peut subsister une trace matérielle du temps
passé et dune histoire. En effet, il pourrait
alors étre possible denvisager une réparation
qui, plus que de mettre en avant les cicatrices
de I'objet, raconte le vécu de celui-ci.



Robert ADAMS, Résidus de pétrole en feu au nord
de Denver, Colorado, 1973-1974, photographie,
Fraenkel Gallery, San Francisco et Matthew Marks
Gallery, New York

Mode

Limprévu et la destruction de lobjet sont lais-
sés apparents, et méme mis en évidence. Ces
margues temaignent d'un processus et dune
histaire. Malgré ces altérations, lobjet ne cesse
pas dexister, et en ressart plus riche encore.
On peut ici faire le paralléle avec le concept de
resilience en psychologie. Pourquoi un objet
abimé devrait-il cesser dexister pour ce qu'il
est ? Dans notre saciété, on ressent toujours le
besain, voire lobligation, de masquer ces
traces, ces usures.

Issey MIYAKE, collection produite a l'issue de la
performance “Dragon explosion” de lartiste Cai
Guo-Qiang, 1998, Tissus tubulaire, poudre a canon

Photographie

En photographie, le mouvement du sublime
cherche la beauté dans des événements ca-
tastrophiques. Au travers de la compaosition et
du noir et blanc, un phénomene dont on devrait
shorrifier devient un tableau a la beauté
controversée, horrifiante, mais sublime. Ce qui
m'intéresse dans ce travail cest la dichotomie
dont il témaigne. Cest la possibilité de rendre
appréciable un événement qui nous effraie. Il
est ainsi possible de faire le paralléle avec les
blessures des objets quon ne regarde alors
plus comme des objets, mais comme des acci-
dents qu'il faut cacher ou jeter.
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Maguy MARIN, May B, 1981, danse, 1h30

Danse

Dans cette piece, les personnages sont peints
de blancs, tous semblables, et soumis a une
pression de groupe, duniformité. Mais peu a
peu, la peinture sécaille et les laisse sémanci-
per, se dévoiler telle quils sont, des étres
uniques. La fissure pourrait permettre de re-
véler réellement lobjet. A Iheure de la produc-
tion en série, alors gquon achete nos objets en
grande surface, il me semble pertinent dutili-
ser la réparation comme prétexte pour sempa-
rer de lobjet, devenir réellement propriétaire et
“designer” de son objet.

Sculpture

Les Coleres dArman cherchent la beauté dans
lacte de détruire et dans lobjet détruit. Com-
ment lassemblage et la mise en scéne d'un ob-
jet cassé peuvent-ils devenir une ceuvre dart ?
De plus, ce travail dArman est un peu icono-
claste dans le sens ou il détruit une contre-
basse, un instrument de musique, objet auquel
on fait en general si attention qu'il est impen-
sable, et contraire aux codes de la société, de
le détruire volontairement.

} o

Arman FERNANDEZ, Colére NBC Rage, 1961,
Contrebasse cassée sur un panneau de bois,
2000 x 1570 x 247 cm



exposition Empire Azteque, Sculpture, Musée
Guggenheim, Bilbao

Le concept de beauté, inhérent a celui de
culture, évolue a travers les époques et a tra-
vers les civilisations. Renouer avec la beauté
de la blessure, l'acceptation du passé de lobjet,
ceest interroger notre culture. Comment faire
changer limage du beau et faire évoluer les
manieres de penser ?

La raison détre et la beauté de cette installa-
tion se trouvent étre au cceur de sa destruction
elle-méme. Elle vit donc en méme temps
qu'elle disparait. La destruction, la fin de la ma-
chine, perd alors son caractére effrayant et
tragique pour prendre une dimension plus
poétique et spectaculaire. Ce qui m'intéresse
dans le travail de Tinguely cest de voir que la
destruction peut raconter une histoire qu'il est
important de prendre en considération, tout
autant que la réparation.

Jean TINGUELY, Hommage to New York, 1960,
sculpture machine en bois, métal, fragments dob-
jets, MoMA, New York
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Etude comparative

Rabert Adams, qui s'inscrit dans le mouvement
des Nouveaux Topographes, cherche a montrer,
par lintermeédiaire de la photographie, les ré-
percussions de activité humaine sur lenviron-
nement. Dans le cas présent, les fumées
toxiques dégagées par des résidus de pétrole
qui brllent. Par cette image, le photographe a

Robert ADAMS, Résidus de pétrole en feu au nord
de Denver, Colorado, 1973-1974, photographie,
Fraenkel Gallery, San Francisco et Matthew Marks
Gallery, New York

su concilier beauté et laideur, effrayant et su-
blime. Par la composition, le cadrage, le point
de vue, et tous les réglages photographiques,
lartiste parvient a donner une vision harmo-
nieuse d'un événement qui na rien de bon. Il
dénonce donc lactivité humaine sur I'environ-
nement, justement par cette ambivalence. On
va admirer cette photo et se rendre compte
quil sagit dun événement néfaste pour lenvi-
ronnement, ce qui impactera dautant plus
notre esprit, horrifié par le fait de pouvoir ad-
mirer une telle catastrophe.

Tinguely a créé une machine qui ne vivra
gu'une fois, puisquelle existe et se détruit si-
multanément. En effet, la raison détre et la
beauté de cette installation se trouvent étre au
cceur de sa destruction elle-méme. Lartiste
cherche a raconter une histaire, faire de son
travail un événement unique. Sa machine vit



Jean TINGUELY, Hommage to New York, 1960,
sculpture machine en bois, métal, fragments dob-
jets, MoMA, New York

donc en méme temps quelle disparait. La des-
truction, la fin de la machine, perd alors son
caractere effrayant et tragique pour prendre
une dimension plus poétique et spectaculaire.

Ces deux ceuvres témoignent d'une ambiva-
lence et questionnent notre rapport a la fatali-
té de la destruction. En effet, l1a ou Robert
Adams va chercher le beau dans gquelgue
chose de terrifiant, Tinguely va sacraliser la
destruction elle-méme. Ainsi, ces deux artistes
mettent en scéne une dévastation afin de nous
permettre de nous en émerveiller. Ils élevent
des événements qui nous effraient au statut
d'ceuvres, spectaculaires et poétiques. La des-
truction, au caractere fatal et effrayant dans
notre culture, devient un tableau dont on
sémerveille. Ces deux ceuvres ne cherchent
plus a nier ou a masquer laccident, bien au
cantraire, elles I'exposent. Ces deux artistes
utilisent la notion daccident comme support
de création. Alars que la société tend a accep-
ter la destruction comme une finalite, qui
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sonne la mort de quelque chose, Adams et Tin-
guely, lexploite comme faisant partie inté-
grante d'un cycle de vie. lls ne se contraignent
pas a subir laltération, mais ['utilisent. Ces
ceuvres nous invitent a apprécier la destruc-
tion comme une aventure, une trace de Ihis-
toire sur lobjet, sur notre environnement. Elles
envisagent laltération comme un mayen de ra-
conter et délever lobjet ou lespace au statut
dentité vivante qui possede un passe, et non
plus seulement comme bien consommable.
L'accident, la destruction, I'usure sont autant
de témoins qui retracent le par-
cours de vie dun objet. Tandis
que l'une cherche a mettre en
scene le caractére endomma-
geable d'un objet, [lautre
cherche a immortaliser un éve-
nement éphémere, mais a lim-
pact indélébile. Ces ceuvres
questionnent danc les nations de durabilité et
de vulnérabilité de notre envirannement. Cette
maniere de percevoir la destruction permet de
questionner notre positionnement par rapport
a l'usure de nos objets que lon jette trop vite.
La réparation pourrait permettre de réconcilier
notre culture avec la notion daccident. Com-
ment, a travers la réparation des objets pour-
rait-on justement concilier ces deux visions,
rappeler laccident dont a été victime lobjet, en
soulignant ses blessures, tout en lui permet-
tant de revivre. La ou la réparation se trouve
étre pertinente, elle permet de se démarquer
de lobjet originel, par contraste. La valorisa-
tion au contraire consideére l'objet ayant vecu

Réconcilier
notre culture
avec la notion

d'accident.

comme un objet qui a perdu de sa valeur. Il est
intéressant de souligner que la destruction ra-
conte une histoire, celle du vécu de lobjet, qui
pourrait étre mise en avant. La réparation que
lon peut faire sur un objet serait loccasion de
restituer sa fonctionnalité a lobjet tout en va-
lorisant les traces de son passe. Il pourrait
donc sagir déduquer les esprits a accepter
laccident et lusure, les traces du temps,
comme partie intégrante de lobjet et non plus
comme altération de lobjet qui lui ferait perdre
de lavaleur.

Ainsi, la réparation, cohabitant avec la des-
truction sur un méme objet, serait un mayen
denvisager cette derniére non plus comme un
événement definitif, mais comme la renais-
sance d'un abjet, toujours plus riche d'histoire.
Pour sémerveiller des blessures dont a été vic-
time lobjet, il faudrait alors que la réparation
cherche, plus que les mettre en avant, a les su-
blimer. Notamment en cherchant la beauté
dans laccident dont a été victime lobjet, que
ce soit les dessins formés par
les fissures au la silhauette
désequilibrée dun objet. La
nécessité de réparer est aussi
un moyen de rappeler que les
objets dont nous nous ser-
vons sont des objets vulné-
rables, qui peuvent étre donc
casses. Ainsi, il faut prendre soin de ces der-
niers dans l'usage que l'on en fait. Mais que tout
accident nest pas une fatalité, que l'objet peut
se relever de ces blessures.



LA REPARATION, UNE QUESTION DE
DESIGN

De nombreux designers, artistes et artisans se
sont déja posé la question de la réparation.
Ainsi, il existe déja des kits, des matériaux,
des sites et des adresses qui cherchent a dé-
mocratiser et a systématiser la réparation.
Pour ces designers la réparation est une
question non seulement écologique, mais aus-
si politique.

Jane NI DHULCHAQGINTIGH, Sugru, 2009

Sugru

Cette artiste a inventé un matériau qui permet
a nimporte qui de “hacker” ses objets, par la
reparation, la personnalisation ou I'adaptation.
L'usager, par le simple usage d'un matériau,
devient maitre et créateur de son abjet. Ainsi, il
sagit d'un outil mis entre les mains du grand
public pour réparer notamment, tout en met-
tant en avant lintervention.

Frank Déco, La transparence des styles, avant

La transparence des styles

Ce tapissier dameublement mene une deé-
marche de réparation des objets, qui va au-de-
la dune simple restauration. En effet, ce
dernier ne cherche pas a conserver le carac-
tere authentique et ancien du mobilier. Il le
transforme en exploitant des matériaux ré-
cents (textile transparent) et en mettant en
avant sa structure interne.

Frank Déco, La transparence des styles, apres
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Recyclab

Le laboratoire dexpérimentation, Recyclab, de
lagence Faubourg 132 a pour objectif de déve-
lopper des projets autour de la notion de refa-
brication. Ainsi, ils réparent des objets en
utilisant des machines a commandes numé-
riques. lls cherchent également a initier le pu-
blic a lusage de ces machines et aux
potentialités quelles offrent. Les nouveaux ob-
jets refabriqués ne se contentent pas de re-
trouver leur aspect initial au contraire, la
réparation se distingue de lensemble et elle
ajoute une fonction a lobjet.

Faubourg 132, Recyclab, 2013

5.5 designer, Reanim : la médecine des objets,
2004

Réanim

Dans le projet Réanim, les objets sont
considérés comme des étres vivants, blessés,
qu'il faut quérir et dont il faut prendre soin. Les
designers parlent ainsi de ‘réhabilitation”. lls
posent une prothese a lobjet pour le rendre
fonctionnel, une greffe qui contraste avec
lobjet afin d&tre mise en valeur. Un prajet qui
mene une démarche de réhabilitation en kit,
dans un objectif de systématiser la greffe. Ce
qui m'intéresse dans ce projet cest de voir
comment ils parviennent a ancrer la réparation
alobjet pour le rendre fonctionnel et cohérent.



Léa BARBIER, Coudre les objets, 2012-2020,
matiéres premiéres secondaires et sandow

Coudre les objets

L éa Barbier méne une démarche de réparation
des objets par I'hybridation. Elle combine deux
meubles de méme type et les rassemble par la
couture. Pour cela, elle utilise une grosse
corde bleue qui détonne sur le bois et crée des
lignes dans un jeu graphique. Ainsi, elle revisite
un savoir-faire, celui de la couture, a une autre
échelle, celle de lobjet et de sa réalité maté-
rielle, le bois. Par I'hybridation, deux meubles
hors d'usage redeviennent fonctionnels.

Atelier chutes libres

Ce collectif de designer propose des ateliers
ouverts au public lors desquels les participants
sont accompagnés par les designers pour
creer eux-mémes leurs propres objets ou mo-
biliers. Le designer ici a pour réle de trans-
mettre le savoir, daccompagner et doutiller
usager dans sa montée en compétences en
fabrication. Ici, les matériaux sont issus uni-
quement du réemploi.

Atelier Chutes Libres, atelier libre, depuis 2013
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Cordula KEHRER, Bow bins, 2012

Coques en pate

Le collectif hors-piste mene des projets en
collaboration avec des artisans de différents
pays. Ensemble, ils cherchent a questionner la
pratique traditionnelle d'un savair-faire en la
détournant pour créer des objets nouveaux.
Par ailleurs, ils sinscrivent dans la réalité lo-
cale du pays, éconamique et materielle, qui va
impacter le processus et les matériaux choisis.
Ces projets démontrent qu'il est possible créer
un objet commun en combinant deux cultures
et deux metiers aux pratiques divergentes. Ce
projet regroupe une serie dobjets fabriqués
dans un materiau 100% dégradable et naturel,
constitué de coques darachide. Une fabrica-
tion écoresponsable et locale.

Bow Bins

Ces objets sont fabriqués a partir déléments
plastiques colorés, complétés par des greffes
en vanneries, travaillées par des artisans phi-
lippins. Le contraste entre objet industriel pro-
duit en série et travail dartisanat traditionnel
est trés marqué. Pourtant lobjet forme un tout
cohérent. Ce travail démontre qu'il est possible
denvisager une réparation par [hybridation
technique, culturelle et matérielle.

Hors pistes, Coques en pdte, 2013, coques
darachide, résine et fibres naturelles



Restor |

Ce designer a réparé cette chaise iconique en
se basant sur la forme dorigine, mais en utili-
sant un matériau tout autre. La réparation se
distingue donc par lépaisseur du matériau ain-
si que sa cauleur. Il est donc possible denvisa-
ger une réparation qui se détache de lobjet
dorigine simplement en utilisant un matériau
différent de celui de base, sans forcément
imaginer une forme extravagante. Il cherche a
développer le domaine de la réparation en pro-
posant de travailler a partir de commandes.

Harco RUTGERS, Restor | (Thonet), 2007,
chaise Thonet et bois

Martino GAMPER, 100 chairs in 100 days, 2007

100 chaises en 100 jours

Martino Gamper sest mis au défi de produire 1
chaise par jour pendant 100 jours, a partir das-
sises cassees collectées pendant deux ans. |l
mene une démarche dhybridation assaciant
plusieurs morceaux de chaises pour en faire
une seule, redevenue fonctionnelle. Cette dé-
marche de recomposition lui permet de se dé-
tacher de la forme standard de la chaise pour
produire des formes uniques et inattendues,
multipliant les techniques dassemblage ingé-
nieuses.
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Etude comparative

Le laboratoire dexpérimentation, Recyclab, de
lagence Faubourg 132 a pour objectif de déve-
lopper des prajets autour de la notion de refa-
brication. Ainsi, ils réparent des objets en
utilisant des machines a commandes numeé-
riques. lls cherchent également a initier le pu-
blic a lusage de ces machines et aux
potentialités quelles offrent. Les nouveaux ob-
jets refabriqués ne se caontentent pas de re-
trouver leur aspect initial au contraire, la
réparation se distingue de lensemble et elle
ajoute une fonction a lobjet.

Léa Barbier méne une démarche de réparation
des objets par I'hybridation. Elle combine deux
meubles de méme type et les rassemble par la
couture. Pour cela, elle utilise une grosse
corde bleue qui détonne sur le bois et crée des
lignes dans un jeu graphique. Ainsi, elle revisite
un savoir-faire, la couture, a une autre échelle,
celle de lobjet et de sa réalité matérielle, le
bois. Par I'hybridation, deux meubles hors
d'usage redeviennent fonctionnels.

Ces deux projets témoignent d'un savoir-faire :
la commande numérique pour 'un et la couture
pour lautre. Les réparations de Faubourg 132
démontrent une maitrise du bois et des ma-
chines techniques par la propreté et la finesse
des pieces de réparation. Les coutures de Léa
Barbier sant efficientes et minimalistes, indui-
sant cette idée de précision physique et ma-
thématique. Ce sont des réparations qui
inspirent la confiance et paraissent solides,
chacune a leur maniére. Ce travail de greffe est
parfaitement effectué, on ne distingue pas la
réparation de lobjet dorigine uniquement
parce que celle-ci dénote volontairement par
le contraste entre les matériaux. Cette exper-
tise, se rapprachant du travail de lartisan, per-
met de redonner une valeur a l'objet qu'il ne
possédait pas a lorigine ou plus a cause de sa
blessure.

Comme observé, ces deux types de réparations
dénotent sur lobjet. Les réparations en bois de
Faubourg 132 sont faites dans un bais différent
qui ne possede ni la méme couleur ni la méme
brillance, tandis que lassemblage de Léa Bar-
bier utilise une ficelle de couleur qui ressort
sur le bois des chaises darigine. Il sagit d'un
choix volontaire de mettre en avant la partie
réparée, dissociant ainsi lobjet en deux par-
ties : lobjet initial et la réparation. L'objet as-
sume étre réparé, arbore sa réparation
fierement. Malgré cette volonté de démarquer
la répartition de lobjet, ces deux parties
forment un tout cohérent.



La réparation parvient a se greffer a lobjet en
exploitant les spécificités existantes de objet.
Les différents créateurs menent un travail de
comprehension de lobjet précédant la répara-
tion. En étudiant l'objet existant et sa forme, ils
parviennent a exploiter au mieux les potentia-
lités existantes de lobjet, mais également les
potentialités offertes par la blessure de lobjet.
La ou les 5.5 designers dans le projet Réanim
cherchent a systématiser et a standardiser la
réparation, ces deux projets cherchent les
spécificités de chaque objet pour les exploiter,
les mettre en avant et produire un objet
unique. La réparation ne subit donc pas la
forme de l'objet et de la blessure, au contraire
elle les exploite pour raconter I'histoire de l'ob-
jet et de son accident.

L'intérét que je vois dans ces deux projets cest
bien la volonté de remettre un objet en état,
mais pas sous la farme d'upcycling puisque
lobjet recouvre bien sa fonction dorigine. On
peut donc parler de réparation. Cependant, il
me parait important de souligner que les répa-
rations de Faubourg 132 ne se contentent pas
de redonner a lobjet sa fonction dorigine.
L'analyse de l'objet et de son usage leur permet
de venir ajouter une fonction a lobjet par lin-
termédiaire de cette réparation. Le pied casse
du fauteuil devient une petite table basse inté-
grée au meuble, la table gagne un rangement
pour magazine. Ces réparations sont donc
pensées dans le contexte d'usage de lobjet et
viennent enrichir lobjet en lui ajoutant une
fonction d'usage pour laquelle il n‘avait pas éte
congu a lorigine.

Ces projets mameénent a me questionner sur la
valeur que peut acqueérir un objet grace a une
réparation maitrisée, comme le travail d'un ar-
tisan. Ainsi, serait-il pertinent de réparer des
objets de peu de valeur pour guils puissent
justement acquerir une valeur sentimentale ou
matérielle ?

Par ailleurs, il semble essentiel que la répara-
tion, méme si je cherche a la souligner, s'in-
tegre a lobjet de maniére cohérente et fluide.
Pour cela, un travail préalable danalyse et de
compréhension de lobjet pourrait prendre
sens. Les ateliers avec les propriétaires des
objets pourraient justement étre loccasion de
mener cette analyse, tout en cherchant a com-
prendre l'environnement d'usage de lobjet.
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DU BRICOLAGE A L'ARTISANAT

L'appui de références techniques me parait
pertinent autant lors de latelier d'invention
des réparations avec les usagers que lors de la
réparation en collaboration avec les artisans.
Je distingue trois parties que jopposerais, les
maquettes des objets, qui représentent des
objets industriels cassés, la réparation parti-
cipative, la partie qui sera rationalisée par la
suite avec les artisans et la technique artisa-
nale mise en ceuvre pour la réparation finale.
La réparation participative doit étre expres-
sive et se détacher des contraintes techniques
afin de donner lieu a des formes inattendues
et déconnectées des standards.

Aurélie BRACHET, maquette d'une table basse en
contreplaqué, 2013, découpe laser et assemblage
bois, <http://aureliebrachet.blogspot.com/2013/11/
work-in-progress-decoupe-laser-au.htm/>

Découpe laser et assemblage

La technique de I'assemblage de pieces de bois
découpeées a la laser pour mes maquettes me
permettrait de créer de grands volumes assez
rapidement. Par ailleurs, il sagit d'une tech-
nique qui ne nécessite pas de colle donc las-
semblage est rapide, mais surtout lobjet est
demontable, voire réutilisable. Ainsi il serait
envisageable de creer la maquette de lobjet
cassée avec le propriétaire pour ensuite lui
demander de la réparer.
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Matériaux mixtes

Ces petites structures fabriquées par des en-
fants de maternelle m'intéressent dans leur
maniere de combiner de nombreux matériaux,
artificiels et naturels. Il sagit dune maniere de
libérer la créativité et se soustraire aux
contraintes techniques de la fabrication pro-
fessionnelle. De plus, ces maquettes ne re-
cherchent pas la perfection, mais simplement
lexpressivité et lintérét structurel et formel de
la réalisation. Cette technique me semble per-
tinente pour les interventions avec les proprié-
taires des objets.

MS/GS école maternelle Helvétie, Les petits hétels,
papier, bois, serre-joint, papier aluminium, pate a
modeler, Besancon, <https://cdn.reseau-canope.fr/
archivage/valid/459552/459552-27358-35127.pdf>

Atelier Fau, reproduction dobjets & petite échelle,
impression 3D, Lyon <http://www.impression-3d-
lyon.net/>

Impression 3D

Utiliser limprimante 3D pour la creation de
mes maquettes dabjets cassés me permettrait
de creer des volumes variés tout en gardant
une unite. Les pieces ainsi créées seront faites
d'un seul bloc. De plus, l'imprimante 3D donne-
ra un aspect industriel & mes objets qui pour-
raient donc rappeler le caractere seériel et
impersonnel des objets produits en série.



Cartographies traverses, 2013, pate @ modeler,
<https://visionscarto.net/cartographies-
traverses>

Pate a modeler

La pate a modeler ici est utilisée pour per-
mettre de sexprimer et de raconter une his-
toire. Elle est un moyen de mettre en forme
rapidement des volumes afin de transmettre
un message et une idée des formes imaginées.
Il sagit d'une technique de prototypage rapide
a la mise en ceuvre facile et accessible large-
ment. Elle rappelle également la notion de jeu,
étant en général un moyen dexpression et de
création adressé aux enfants.

Kintusgi

Ces petites structures fabriquées par des en-
fants de maternelle m'intéressent dans leur
maniére de combiner de nombreux matériaux,
artificiels et naturels. Il sagit d'une maniere de
libérer la creativité et se soustraire aux
contraintes techniques de la fabrication pro-
fessionnelle. De plus, ces maquettes ne re-
cherchent pas la perfection, mais simplement
lexpressivité et lintérét structurel et formel de
la réalisation. Cette technique me semble per-
tinente pour les interventions avec les proprié-
taires des objets.

Myriam GREFF, Kintsugi, art traditionnel japonais,
céramique, laque et poudre dor, <https://esprit-
kintsugi.com/kintsugi_I_art_de_la_resilience/>
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Ebénisterie et marqueterie

Le bois est un matériau qui offre de nom-
breuses possibilités de création, que ¢a soit
dans la forme, dans son aspect, dans la mise
en ceuvre ou dans lassemblage. Il sagit d'un
matériau qui parait accessible, mais peut don-
ner des résultats de création tres fins et pré-
cis. Par ailleurs, il sagit d'une matiere qui en
elle-méme posseéde un aspect esthétique, par
sa couleur, mais aussi par ses veines appa-
rentes et non controlées par lartisan.

Myriam GREFF, Kintsugi, art traditionnel japonais,
céramique, laque et poudre dor, <https://esprit-
kintsugi.com/kintsugi_l_art_de_la_resilience/>

Atelier Tavernier, Enseigne d'un ferronnier dart,
métal, Lyon, <http://www.ferronnerie-art-
tavernier.com/qgallery/12/enseignes-en-fer-forge/
show>

Ferronerie

La ferronnerie est une technique dartisanat
qui permet la création de formes variées, tant
géométriques quarganiques, tant structurelles
que sculpturales, tant massives que fines. Le
meétal est un matériau solide qui inspire une
forme de confiance en lobjet, qui nous parait
“fort” presque incassable. Le métal m'intéresse
également par la pérennité et la solidité de la
réparation qu'il pourrait permettre.



Patrick KIMBERT, La petite verrerie, soufflage du
verre, Chambod, <https://kimbert.com/>

Soufflage du verre

La sculpture en verre permet de créer des vo-
lumes salides et structurels qui auront un as-
pect fin et travaille. Par ailleurs, le verre
possede un aspect fragile qui fait quon prend
soin des objets fabriqués a partir de ce maté-
riau. Envisager des réparations en verre pour-
rait étre un moyen de mettre en avant la
fragilité des objets et de faire en sorte que
nous prenians davantage soin de nos objets.
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Etude comparative

MS/GS école maternelle Helvétie, Les petits hétels,
papier, bois, serre-joint, papier aluminium, pdte a
modeler, Besancgon, <https://cdn.reseau-canope.fr/
archivage/valid/459552/469552-27358-35127.pdf>

Les petits hétels, des petites structures fabri-
quées par des enfants de maternelle, m'inté-
ressent dans leur maniere de combiner de
nombreux matériaux, artificiels et naturels. Il
sagit d'une maniere de libérer la creativité et
se soustraire aux contraintes techniques de la
fabrication professionnelle. De plus, ces ma-
quettes ne recherchent pas la perfection, mais
simplement lexpressivité et lintérét structurel
et formel de la réalisation. Cette technigue me
semble pertinente pour les interventions avec
les propriétaires des objets.

Sopposant a cette technique, le Kintsugi. I
sagit d'un art japonais apparu au XVe siécle,
cansistant a réparer des porcelaines cassées
en rassemblant les maorceaux avec de la lague
saupoudrée dar. Les cicatrices et le passé de
lobjet sont ainsi mis en avant et lobjet acquiert
un statut luxueux. Ce qui m'intéresse dans le
Kintsugi cest la maniéere dont les artisans ont
su trouver un moyen appreciable de réparer
lobjet a tel point quon en viendrait a casser
sciemment son objet pour qu'il soit réparé.

Ces deux exemples techniques se complétent
dans leur maniere de mettre en forme techni-
quement un objet. Alars gue l'un se base sur la
creativité et linventivité dénuée de tout com-
plexe de beauté ou de performance technique,
lautre cherche a rétablir l'objet dans son état
initial en lui rendant sa fonctionnalité. Il me
semble que ces deux cas sont alors pertinents
a confronter puisqu'ils témoignent chacun d'un
rapport différent a la technique et a la péren-
nité. Ainsi, alors que les petits hétels sont faits
par des amateurs, des enfants qui plus est, le
Kintsugi est une forme dartisanat qui requiert
beaucoup de technigue. La différence de com-
plexités entre ces deux procédés montre que
le public visé nest pas du tout le méme. Le
premier cherche a exprimer une idée en Iui
donnant un aspect formel approximatif, le



deuxieme cherche a fabriqguer un objet
d'usage. Ces deux techniques, dans le cas de
mon scenario, peuvent donc intervenir cha-
cune a un stade de fabrication. La création
spontanée en matériaux mixtes pourrait per-
mettre a tous de pouvoir imaginer et donner
forme a une réparation, alors gue le Kintsugi,
plus technique, sapparente a la deuxieme
phase de mon scénario qui va solliciter des ar-
tisans aux savoir-faire spécifiques.

Ces deux technigues semblent sopposer en
tous points, cependant, il me semble guelles
témoignent tous deux d'une forme d'imprévisi-
bilité. La fabrication des petits hotels est plutot
spaontanée. Les différentes parties semblent
Sajouter les unes aux autres sans qu'une forme
dassemblage ait été pensée en amont paur la
glabalité de la structure. L'assemblage parait
donc hasardeux, tenant plus de la ‘chance” que
de la réflexion. En cela, ces petites structures
parlent de nan-maitrise. Le Kintsugi quant a lui
est un processus figé, qui doit étre suivi pour
mener la réparation a bien. Le mode dassem-
blage est alors réellement réfléchi et maitrisé
par lartisan. Cependant, la part daléatoire s'in-
troduit dans ces créations par les fissures qui
sont mises en évidence. Ces dernieres sont les
témoins de l'accident dont a été victime lobjet.
Elles ne peuvent en aucun cas étre controlées
par lartisan.

Myriam GREFF,
Kintsugi, art
traditionnel japonais,
céramique, laque et
poudre dor, <https://
esprit-kintsugi.com/
kintsugi_l_art_de_la_re
silience/>

Elles font alors de l'objet un bien unique, une
apologie de lesthétique accidentelle et de
[aléatoire. La réparation pourrait-elle donc
chaisir le parti pris de la non-maitrise par las-
pect final de lobjet et par le processus ?

Les deux objets évaquent un état de fragilité.
Etant donné les matériaux utilisés pour la fa-
brication des petits hétels, ceux-ci semblent
peu pérennes. lls pourraient étre détruits des
la premiere intempérie ou des la premiere
chute. Le papier composant le toit est seule-
ment enfilé sur les branches, le papier alumi-
nium est maintenu uniguement par un
serre-joint. Ils ne sont pas penses pour résis-
ter a toute forme ‘dattaque” extérieure. Les
petits hotels assument donc totalement la pré-
carité de la structure. Le Kintsugi quant a lui
souligne les fissures laissées par laccident. Il
rappelle donc que lobjet est vulnérable. Ces
deux objets affirment que naotre enviranne-
ment est un espace composé dentités cas-
sables et fragiles dont il faut prendre soin pour
les faire perdurer. Par le processus de répara-
tion, il pourrait donc étre intéressant de parve-
nir a faire germer l'idée de lobjet comme entité
fragile, dont il faut prendre soin, dans lesprit
des gens.
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Syntheses de lecture
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BARBIER, Léa, octobre 2014. Azimuts : Revues de
recherche en design. Un panorama. La refabrication.
N°40-41, pp.42-47

Synthese

Léa Barbier mene une recherche en design
questionnant lexercice de la réparation sous
langle de la tradition et de linnovation. Elle ex-
plique que cette pratique induit une redéfini-
tion de la relation individu objet. Nouvelle
relation qui passe par la connaissance et la
comprehension de lobjet tout en rééquilibrant
“la dépendance de chacun aux objets”. Elle
souligne également qu'il existe plusieurs rai-
SONS qui pourraient pousser a réparer un ob-
jet : la volonté de restituer & un objet sa
fanction, mais aussi la
valeur affective et sen-
sible. Cette pratique
peut alors prendre di-
verses formes, influen-
cées notamment par la
culture. En effet, il est
important de considé-
rer que la réparation est une pratigue cultu-
relle et ancestrale pour certaines saciétes
comme en Afrique ou au Japon.

Il existe différentes formes de réparation, ou
plus généralement de requalification des ob-
jets “blessés”, entre autres, le recyclage, le ré-
emploi, la réutilisation, la valorisation, la
reinvention ou encare la réparation. Elle utilise
lexemple de Platform21 pour montrer comment
des artistes et des designers ont pu semparer
de la notion de réparation, sinscrivant dans
une démarche de transition sociale et écolo-
gique. Ainsi ce guestionnement sur le rapport

“Initiateur et passeur de
schémas économiques,
techniques et sociaux
alternatifs.”

a lobjet, a sa durée de vie et a son fonctionne-
ment nécessite de redéfinir le statut de lindi-
vidu comme acteur conscient de la fabrication,
et le r6le du designer comme “initiateur et pas-
seur de schémas économiques, techniques et
sociaux alternatifs”.

Analyse

Selon Léa Barbier, le design tend a se définir
par son engagement social et environnemen-
tal. Ainsi la réparation est une question sur la-
quelle de nombreux
designers, artistes ou
citoyens se sont in-
terroges. Le premier
point quil me parait
important de souli-
gner, cest le posi-
tionnement politique
de cette démarche. La réparation peut senvi-
sager comme une résistance a “la fatalité de
I'altération ou de lobsolescence”. |l pourrait
s'agir la d'une nouvelle économie alternative et
locale qui se soustrait a la consammation de
masse et industrie, libérant des citoyens d'une
forme de “passivité” vis-a-vis de la conception
de leur environnement. En sopposant a ces
modeles économiques généralisés et tentacu-
laires, la réparation nous propose de nous re-
approprier notre quatidien afin den devenir
acteurs et non plus seulement consomma-
teurs.
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BARBIER, Léa, octobre 2014. Azimuts :

Revues de recherche en design. Un panorama.
La refabrication. N°40-41, pp.42-47,
http://leabarbier.fr/, site consulté le 15/12/2020

La réparation gquestionne la relation individu/
objet, dés linstant ou l'on envisage de le répa-
rer, lobjet acquiert une certaine reconnais-
sance dans le sens ou il mérite alors de
bénéficier de soins, dune seconde chance. On
dépasse alars un modéle de soumission de
lobjet & nos besoins de consommation et
d'usage. Cette redéfinition du statut de lobjet
vis-a-vis de son prapriétaire va induire un mo-
dele de réparation différent. On peut en distin-
guer deux : la valeur fonctionnelle, on va rendre
a lobjet la capacité de répondre a sa fonction
d'usage, et la valeur de souvenir, la valeur af-
fective. Dans ce dernier cas, I'usage de lobjet
nest plus la question premiere. Elle est rem-
placée par la valeur de mémaire involontaire.
Comme étudiée par Octave Debary et Arnaud
Tellier' dans leur étude des réderies’, les objets
qui portent les marques du temps passe, ont
ce caractere authentique dans le sens ou ils
sont marqués par I'histoire sans qu'ils aient été

penses pour. Ainsi, lobjet usé devient presque
humain, imparfait et marqué par le temps, por-
teur d'une histoire qui lui est propre. Il est alors
considéré comme un objet précieux, de valeur
sentimentale. Reconnu comme tel, il mérite
guon lui accorde ce temps, cette attention,
quest la réparation. Il sagirait alors d'un moyen
de reconquérir un souvenir et de tisser un lien
particulier avec son objet par lécriture d'une
histaire commune. La valeur percue de lobjet
me semble pertinente a interroger avec les
participants lors des ateliers de réparation
participatifs que jenvisage.

Léa Barbier fait également état de I'histoire de
la pratique du Kintsugi. En effet, il sagit la d'un
modele de réparation qui a acquis un statut de
valeur matérielle, a tel point que certaines
pieces auraient été cassées dans le but de bé-
néficier de cette réparation prestigieuse. Il est
alors intéressant dobserver comment un rebut
a pu sélever au statut dobjet précieux. Il sagit
en fait d'une réparation imaginée par un arti-
san japonais. Elle requiert un savair-faire spé-
cifique, une grande précision ainsi que du
temps. Par ailleurs, cette méthode inclut une
matiere précieuse, lor, qui permet a lobjet de
prendre de la valeur. Le processus, le savoir-
faire sollicité et les matériaux utilisés sont
donc trois moyens qui peuvent permettre de
valoriser un objet. La réparation prend telle-
ment de valeur quelle nest plus dissimulée,
mais bien exacerbée. On peut alors affirmer
que d'un point de vue matériel, mais plus lar-
gement d'un point de vue culturel, 'usure n'est
plus une fatalité, mais en quelque saorte une
renaissance de l'objet. Comment valoriser et
réconcilier notre culture avec laccident est un
point central de ma réflexion pour sensibiliser
alaréparation.



La demarche de Platform21, un laboratoire de
recherche public que Léa Barbier présente, me
parait pertinente a relever. On ressent dans
leur démarche une volonté de faire de la répa-
ration une pratique courante. Ces acteurs ont
cherché a sensibiliser aux questions de répa-
ration, de consommation, dobsolescence par
des ateliers, conférences et débats publics.
Au-dela de ¢a, ils ont créé une plateforme web
collaborative, qui met en avant des pratiques
préexistantes dans le domaine de la répara-

“Le designer n'est alors
logiquement rien de plus
(et rien de moins) qu‘un
outil mis entre les mains

du peuple.”

tion. Plus que sensibiliser a Iimpact de nos
modes de consommation, ils proposent donc
des solutions, notamment des processus et
des contacts vers des artisans, accessibles
largement afin de permettre au plus grand
nombre de sinvestir dans un made consom-
mation responsable. Lintérét de cette dé-
marche réside dans le fait quil sagit dun
modele participatif, ou chacun peut apporter
ses découvertes, son expérience, son exper-
tise afin de sacculturer mutuellement a la pra-
tique de la réparation.

En remettant en question le design, a travers la
réparation, on étudie inévitablement le réle du
designer. Ce dernier n'est plus créateur de pro-
duits destinés a la grande production mécani-
sée, il nest plus ‘créateur de marchandises”,
mais précurseur de nouvelles pratiques so-
ciales, collaboratives et durables. Le design
nest donc plus produit directement par les de-
signers, mais praduit par des citoyens grace
aux nouveaux processus callabaratifs initiés

par les designers. Ainsi “le designer nest alors
logiquement rien de plus (et rien de moins)
guun outil mis entre les mains du peuple” (Vic-
tor Papanek)’. On peut donc envisager le desi-
gner comme une personne qui apporte des
compétences, des savoir-faire, mais surtout sa
capacite a mobiliser, partager et collaborer
pour permettre a chacun dexprimer et de re-
pondre a ses propres besoins. On assiste donc
a un glissement significatif du positionnement
du designer de l'expert qui apporte la réponse a
lintermédiaire qui permet au public, a qui lon
recannait lexpertise dusage, de sexprimer
pour trouver des solutions. Cest donc l'usager
qui devient lexpert. Il sagit d'un renversement
des statuts, ou du mains d'une remise sur un
pied dégalité entre ces deux profils. La posi-
tion dhumilité du designer semble étre un
moyen pour légitimer la réparation par les pro-
priétaires des objets guil me sera important
dadapter lors de mes ateliers participatifs. Se
pose egalement la question de la posture de
lartisan dans mon processus de réparation.
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DEBARY, Octave et TELLIER, Arnaud, 2004. L'Homme :
objets de peu. février 2004. N° 170, pp. 117-137.

Synthese

Cet article examine la seconde vie que lon
danne aux objets en France, a travers les vides
greniers notamment. Létude porte donc sur
les marchés & “réderie” qui ont lieu dans la
Somme. Il sattache a laspect culturel des
farmes déchanges propres a ces évenements
rituels. Il sagit de lieu “bordélique” ou le
contact avec lobjet se noue par le toucher. Il
sagit de moments festifs lors desquels on res-
sort de vieux objets mis de co6té afin de leur
danner une deuxieme chance. Il sagit donc de
considérer guun objet qui nous est inutile

Réderie de IEtoile a Amiens, avril 2019,
http://www.amiens-tourisme.com/,
site consulté le 16/12/2020

pourrait trouver grace et usage aux yeux d'une
autre personne. Ces espaces saont régis par
des codes implicites, connus des habitués, no-
tamment au niveau du caractere des objets, de
leur valeur, de 'aménagement des stands et
des transactions marchandes. Les objets sont
les acteurs de ces evénements, car ce sont eux
qui vont interpeller les acheteurs, se démar-
guer au milieu du non-sens organisé des
stands. Les objets ayant leur place en rederie
sont les ‘objets de peu’, les rebuts, les restes,
dont on va acheter le vécu, lame et l'histoire.
La valeur de ces objets réside dans leur au-
thenticité, leur capacité a témoigner du passé.
Ainsi on peut considérer que ces abjets sont
aussi le reflet du territoire, de son histaire et
des populations qui I'habite.
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Analyse

Les abjets de rederie sont des objets de reste
qui ne remplissent plus la fonction nécessaire
a leur propriétaire. Relégués dans un coin, le
grenier, la cave ou un carton, parfois méme
oubliés, ils sont dans lattente. En effet, la
complexité de la situation de ces objets réside
dans le fait que l'objet est trop abimé ou trop
dépasseé et ne sert donc plus, mais qu'il est en-
core en trop bon état pour étre emmené en
déchetterie. Les objets de réderie se situent
donc a la frontiere entre ces deux états : fonc-
tionnel et hors d'usage.
Debary et Tellier es-
timent que ces objets
sont ‘dans lattente de
larrivée du destin qui
leur est réserve”. Alors
gue ces abjets prennent place dans les stands
de réderie, ce statut ne change pas. Le prin-
cipe méme de ces évenements est de per-
mettre aux objets dexprimer leur valeur et de
se démarquer des autres objets aux yeux de
potentiels acheteurs. lls sont donc dans lat-
tente que quelgu'un reconnaisse leur valeur
pour avoir la possibilité détre acheté et de bé-
néficier d'une seconde vie. Le statut accordé a
ces objets est pertinent & questionner, car il se
situe a une frontiere floue entre usage et non-
usage qui va différer aux yeux des gens. La ou
le propriétaire ne verra plus d'usage a lobjet,
un acheteur potentiel va déceler un usage qui
lui est propre. On peut donc considérer que la
fonctionnalite, ou du moins lutilité, dun objet
est en reéalité subjective. Elle est inhérente a
notre vision du monde, nos pratiques et nos

godts. Un objet rebu, que I'on met en déchette-
rie, pourrait trouver grace et usage chez une
autre personne. Dautres pratiques peuvent
rappeler celles des réderies, notamment la ré-
cupération des encombrants. Un objet, qui
n'est plus utile pour un individu, est mis dans la
rue, a la disposition de tous, dans lattente
gu'un passant reconnaisse son utilité. Cette
pratique a été étudiée par Laetitia Bellagamba®
dans son mémoire. Elle nous explique notam-
ment que cette pratique, visant a reconnaitre
le potentiel dobjets abandonnés pour en tirer
profit d'usage, pourrait étre lie a de nombreux
facteurs sociaux, entre autres notre situation
financiere ou notre éducation. Elle est aussi
directement liée a nos valeurs : éthique, envi-
ronnementale et dappropriation. Ces diffé-
rentes pratiques sont des rites déja existants,
qui interrogent le potentiel d'un objet, fonc-
tionnel et esthétique, selon des criteres
propres a chaque individu.

“Dans l'attente de
I'arrivée du destin qui
leur est réserveé.”



Grande réderie de printemps a Amiens, 2018,
https://www.francebleu.fr/,
site consulté le 16/12/2020

Si ces objets peuvent étre cansidérés comme
utiles par une tierce personne, pourquoi ne pas
guestionner cet objet, san usage et ses bles-
sures, pour lui permettre de redevenir utile aux
yeux de son propriétaire ? La réparation serait-
elle déja, ou pourrait-elle devenir une pratique
similaire aux rederies et a la récupération den-
combrants, basée sur la requalification sub-
jective de lobjet ?

Debary et Tellier, définissent la réderie comme
un “tribunal de jugement des objets”. Réderie
ou encombrants, ces pratiques offrent une
derniére chance aux abjets avant détre finale-
ment considerés comme des dechets. Lors de
ces evenements, les objets sont considérés
comme des ressources attendant larrivée de
leur destin. Les acheteurs sont en fait les
“juges” de ce tribunal, car cest eux qui dé-
cident, par I'achat, si lobjet mérite de continuer
de vivre.
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Les objets de reste parmi les restes, ceux qui
sont toujours invendus a la fin de la réderie,
ont raté leur chance. Différents destins sop-
posent alors a lobjet : une nauvelle chance lors
d'une autre rederie, le don ou bien la déchette-
rie. L'objet invendu peut étre jugé indigne de la
réderie et sera alars considéré comme un dé-
chet. En effet, si aucun acheteur na jugé cet
objet utile au de valeur, le seul destin acces-
sible pour lobjet est I'abandan, la destructian. Il
nest des lors plus considéré comme objet ou
comme ressources, mais comme un résidu
condamné par tous. La relation entre individu
et abjet pose question dans ce type de madéle.
L'acheteur se trouve étre le juge de l'objet dans
une position de supériorité, ou lobjet se fait
“serviteur’. Cependant, la relation que nouent
les acheteurs avec les objets achetés en réde-
rie se fait par le toucher et Iexpérience, par
Iechange et laventure. On peut donc ici consi-
dérer que l'acheteur redonne une certaine va-
leur a lobjet, par le simple fait de le consideérer.
La relation entre propriétaire et objet est es-
sentielle dans un processus de réparation. Il
faut que l'objet soit juge digne, par san déten-
teur, dobtenir le droit détre réparé. Comment
donc encourager les propriétaires des objets a
considerer lobjet comme un bien de valeur,
digne détre réparé, méme si a leurs yeux ce
dernier semble nétre qu'un résidu ? Il me parait
intéressant dexaminer ces pratiques pour
comprendre la perception de lobjet devenu in-
désirable. Quest-ce qui fait qu'un objet indési-
rable pour une personne soit utile pour une
autre ?

“Laréderie est
un lieu
exclusivement
réserveé aux
objets de peu.”

“La réderie est un lieu exclusivement réservé
aux objets de peu”, observent les auteurs. Les
objets de peu sont des objets singuliers, dont
on cherche a se débarrasser et qui trouvent
leur valeur dans leur passé. Ainsi il sagit d'ob-
jets qui n'ont plus de valeur aux yeux de leur
propriétaire, considérés comme inutiles ou
trop abimés. Mais cest dans cette absence de
valeur quil trouve justement leur valeur. Les
marques du temps, usures ou cassures, qui
amoindrissent lobjet sont autant de témains
du vécu de lobjet. Ces derniers témoignent
donc d'une histoire et passédent une “ame”.



La réderie se différencie de notre environne-
ment quotidien par sa perception des objets.
Toutes les altérations dant l'objet a été victime
prennent sens dans les étalages de réderies.
Les objets acquiérent une valeur de mémaire.
Cette valeur se dissocie donc de la valeur
d'usage. Labjet ne sera plus acheté pour des
raisons fonctionnelles, mais pour des raisons
esthétiques, pour ce quil raconte par leur
simple présence. La valeur de mémoire consi-
dere que lobjet nest pas seulement un bien
dont an se sert. Chaque objet est considére

comme une entité, qui peut exprimer des
choses. Qu'il sagisse de sentiment, d'histoire,
de savoir ou de beauté. Notre quotidien est fa-
gonné par les objets et nos relations avec eux.
Ainsi, chague objet porte le souvenir de ce qu'il
a eté. On peut donc lier cette pratique a celle
du Kintsugi®, qui cherche a révéler et valoriser
Ihistoire de 'objet. La valeur de I'objet est une
guestion récurrente dans la thématique de la
réparation. Quels objets méritent détre répa-
rés ? Et tres souvent, on associe la valeur a la
dignité de lobjet de bénéficier du prolonge-
ment de sa vie. La réparation sattache a
rendre sa valeur fonctionnelle a lobjet. Cepen-
dant, elle ne peut pas se limiter a ¢a, car sa va-
leur fonctionnelle sera forcément amoindrie,
en comparaison a Itat neuf. Il parait donc es-
sentiel que la réparation trouve un moyen
d'ajouter une fonction a lobjet, ou du moins de
laugmenter. La question de l'utile et la ques-
tion de la valeur de lobjet sont des dimensions
qui doivent étre considérées dans un projet de
remise en état du rebut.
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GOYON, Marie, 2016. Techniques et culture :
lobsolescence déprogrammeée: prendre le parti des
choses pour prendre le parti des hommes.

N°65-66, pp. 236-239

“La relation directe
alobjetetala
technique permet
non seulement la
critique, mais plus
encore la
transformation
sociale du monde et,
en premier lieu, des
individus.”

Synthese

Fablabs, repairs café, makers, des lieux et
mouvements alternatifs qui sinscrivent dans
une utopie saciale et un engagement palitique
et économique. Au cceur de leurs préoccupa-
tions, le partage dexpériences et des savairs
au grand public. Il sagit d'initiatives citoyennes
menées par des amateurs. Ces derniers re-
cherchent 'émancipation de la “dictature tech-
nologique” et de la consommatian, a travers la
reparation et la “requalification” des objets, qui
gagnent alors en valeur. Ces initiatives “consi-
derent que la relation directe a lobjet et a la
technique permet non seulement la critique,
mais plus encare la transformation sociale du
monde et, en premier lieu, des individus”. Ces

"oser faire”

espaces de partage poussent a “oser faire” plus
gue savoir faire. lls n'ont pas pour vocation a
former des experts, mais bien d'initier aux pra-
tiques makers, de réparation et dintervention.
Il sagirait alors d'une expertise sociale, pous-
sant a reprendre le pouvoir sur labjet. On peut
parler de désobéissance technologique, idéo-
logique et économique, par la redécouverte,
[étude et la comprehension de nos objets. Ve-
ritable mode de pensée, déducation d'un esprit
critique, qui pourrait permettre, selon Marie
Goyon, de reprendre une forme de pouvoir po-
litique.
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Analyse

La réparation et le mouvement makers sont
davantage que des pratiques visant a remettre
en état des objets. Bien au-dela de ¢a, il sagit
d'une forme déducation populaire et d'un posi-
tionnement politique. La pratique de la répara-
tion défie le systeme de production et
dobsolescence programmée de lindustrie. En
cela il sagit d'une démarche qui ne peut étre
neutre politiguement. Le simple fait de sou-
haiter prolongerla durée de vie d'un objetva a
'encontre de la pratique

consumeériste a laguelle in-

cite la production de

masse. Forme de désobéis-

sance, maniére de hacker

les objets et ainsi reprendre

le pouvoir sur notre envi-

ronnement. Cest ce que

Oroza' nomme la “désobéis-

sance technologique” dans

Rikimbili, une étude sur les

formes de réparation nées

a Cuba lors de la crise qui a

touché le pays suite a lembargo américain.
Ainsi, le pays a vu naitre une nouvelle écono-
mie, basée sur le local et la reconsidération
dobjets obsolescents. Les habitants ont donc
trouve le moyen de déjouer l'obsolescence pro-
grammée des objets industriels, pour la tour-
ner a leur avantage en utilisant ces rebuts pour
réinventer des objets spécifiques a leurs be-
soins. Cette nouvelle forme déconomie
sémancipe des diktats d'une économie et
d'une production globalisée.

Tout autant que la fin, le processus a son im-
portance. Il sancre dans une démarche
déchange, de partage de savoirs, de connais-
sances, dexpériences dindividus a individus.
Un apprentissage par lexpérience humaine et
sociale, ou chacun a autant a apprendre gu'a
apporter. Les savoirs acquis sont autant des
savoirs pratiques, le faire soi-méme et lutilisa-
tion de procédés techniques artisanaux ou

Rikimbili, janvier 2005,
https://www.ernestooroza.com/,
site consulteé le 16/12/2020



technologiques, que des savoirs penser, for-
mer un esprit critique et une volonte dagir, de
sengager socialement, palitiqguement, environ-
nementalement. Cette réflexion mamene a me
guestionner sur la place de I'échange de savoir
dans le processus de mon prajet.

Réparer ses objets cest aussi reconsidérer le
statut de l'objet au-dela d'une denrée consom-
mable et la relation humain-objet davantage
gu'une relation de servitude et de dépendance.
Le simple fait de vouloir réparer un objet
change la maniere dont on pergait linanimé.
Ainsi, on redonne de limportance a lobjet,
augmentant sa valeur avant méme de le répa-
rer. Il me parait essentiel de bousculer les
mentalités dans cet aspect. Comme étudié par
Marie Hebrok® dans "mobilier en fin de vie",
malgré la durabilité de certains objets, notam-
ment le mobilier, Iinanimé est souvent consi-
déré comme un bien & durée limitée. En effet,
en pratique, il existe bien dautres raisons que
la non-fonctionnalité, qui pousse les consom-
mateurs a jeter puis racheter : objet démodé,

rayé, a la peinture écaillée... Les marques du
temps sont quelque chose que notre culture se
refuse a accepter. Le design pourrait alors en-
gager une forme déducation, a travers le pro-
jet, pour transformer les mentalités et adopter
des comportements responsables et soute-
nables. Il me parait donc pertinent de ques-
tionner ma place de designer au sein de mon
projet en considérant cet aspect.

La réparation est donc un domaine daction qui
induit de nombreux positionnements, autres
gue celui de vouloir limiter les déchets, et dont
il faut étre conscient, car ce sont autant de
moyens denrichir un projet et de sengager so-
cialement, politiqguement et environnementa-
lement.
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Atelier outille
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Présentation

En paralléle des entretiens sociologiques que
jai menes, jai créé un outil denquéte de ter-
rain, qui ma permis de récolter de l'information
aupres dun public spécifique, qui serait les
propriétaires des abjets. Mon but était de tes-
ter un moyen de permettre aux propriétaires
dobjets cassés de participer a la réparation de
leur objet. Il ma également permis de mener
une enquéte implicite sur leur positionnement
vis-a-vis de la démarche de réparation : leur
envie de réparer leurs objets, lenvie davoir un
objet réparé chez eux, la beauté de l'accident,
la volonté de mener une telle démarche, de re-
prendre le pouvoir sur son environnement, la
valeur ajoutée quapporte la réparation a lobjet
OU au cantraire sa dévalarisation...

Cet outil a été teste lors d'un cours d'une classe
de seconde STD2A (Sciences et Technigues du
Design et des Arts Appliqués). Je me suis
d'abord présentée ainsi que la thématique de
ma recherche-projet, devant toute la classe.
Latelier sest ensuite déroulé en parallele du
cours durant 2h. Il dure environ 15 minutes par
participant. Mon outil denquéte avait été pen-
sé pour étre mené dans un Repair Café!, avec
une population sensible a la démarche de ré-
paration. Cependant, les ateliers des Repair
Café de Strasbourg étant suspendus il ma fallu
choisir entre la dematerialisation de mon outil
ou bien le changement du public visé. Etant
donné limportance gue jaccorde a la réalisa-
tion en volume de lobjet et la manipulation, jai
décidé donc de maintenir un atelier en présen-
tiel en changeant de lieu. Jai alors pu tester
mon outil dans une classe de Seconde Arts Ap-
pliqués au sein du lycée. Ceci ma permis de
toucher un public plutét créatif et ouvert a de
nouvelles pratiques telles que la réparation. Ce
public étant assez spécifique, le contenu de la
recalte de mon atelier a été a la hauteur de
mes attentes au niveau de la pertinence et de
la richesse des formes propaosées, mais égale-
ment des discours enregistrés. Je reste mal-
gre cela consciente que le parti pris choisi en
me tournant vers ce public peut avoir “biais¢”
ma récolte dans le sens ou le résultat aurait
gte tres différent avec des habitants ayant une
pratique plus technique ou tout simplement
moins imaginative de la création.
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Avec cet outil, je propose aux participants de
reparer la maquette d'un objet cassé, avec les
matériaux a leur disposition (pate a8 modeler,
tissu, papier, ficelle, cure-dent). Cet atelier se
déroule en 4 étapes : pour commencer ils
doivent tirer deux cartes, 'une qui indique lob-
jet a réparer et lautre une contrainte tech-
nigue ou physique gqu'ils doivent respecter pour
reparer lobjet. Ensuite, ils réparent la ma-
guette de lobjet, pendant que jobserve et do-
cumente la maniere dont ils travaillent par la
prise de photos. Leur réparation terminee, je
prends en phato leur main a coté de leur répa-
ration pour conserver une trace de leur inter-
vention. Pour finir, je mentretiens avec eux sur
la maniere dont ils envisagent la réalisation de
cette réparation a échelle 1 (matériaux, tech-
nigues), mais aussi sur linterprétation quils
font du fait de réparer des objets casses. Je
garde trace de ces entretiens par des enregis-
trements audio.

En tant que designer, jaccampagne, en cas de
besain, les participants dans la réalisation de
leur maquette. Cependant, mon rdle est sur-
tout de les amener a se questionner sur leur
capacite a réparer des objets casseés destinés
aux rebuts et a s'interroger sur la nécessite et
laccessibilité de ce type de pratigue.

Mes maquettes dobjets cassés sont en mdf
(panneau de fibres de bois & moyenne densité),
découpées a la laser et assemblées par emboi-
tement. Pour les matériaux de réparation, jai
choisi den propaoser différents types : plus
souples comme le tissu, plus rigides comme
les cure-dents, plus malléables comme la pate
a modeler. Cet ensemble de matériaux permet
autant de créer des valumes que des surfaces,
des parties porteuses ou décoratives. Len-
semble de ces matériaux sont dans des
nuances de bleu, afin de donner une unite a la
réparation comme tout cohérent qui va
contraster avec la maquette en bois produite a
la machine. De cette maniere, je cherche a dis-
socier la réparation de lobjet afin de faire de la
maquette un support permettant dexploiter la
réparation proposee a échelle 1.
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Un retour critique sur l'atelier

Cet outil ma permis de "tater le terrain” et de
comprendre comment les participants inter-
pretent et envisagent la réparation de leurs
objets. Cependant, de nombreux points sont a
revoir pour pauvoir l'utiliser dans un scénario
de projet. Tout dabord, la réparation envisagée
de maniere ludigue est une bonne maniere de
confronter des usagers a la fragilité des objets.
Certaines cartes contraintes, particulierement
les contraintes physiques (les yeux fermés,
donner les consignes a un exécutant, les
coudes le long du corps) entravent malheureu-
sement trop la création, poussant dautant plus
a rester dans des formes standards, plus sécu-
risantes. Au contraire, les cantraintes sur la
forme de la réparation (imposante, en inté-
grant une farme particuliere, ajouter une fonc-
tion) donnent lieu & des créations singulieres.



D'un point de vue plus technique, les matériaux
proposés avaient une assez grande diversité
pour permettre des créations variées, mais
certains ne fonctionnaient pas bien : difficulté
dadhésion de la pate a modeler et du scotch
sur le bois. De plus, les participants avaient
tendance a sarienter vers la pate a modeler
comme solution de facilité pour modéliser des
formes au plus pres de lobjet dorigine, car ce
matériau permet de créer des formes aussi vo-
lumineuses, lourdes et porteuses que fines,
discretes et décaratives. Les participants
avaient donc tendance a rester dans des
formes standards au plus pres de la forme
dorigine de lobjet.

Les entretiens quant a eux mont permis de ré-
colter de la donnée, car les questions étaient
nombreuses. Elles nont toutefois pas donné
lieu a des histaires, les réponses étant en ge-
néral assez breves. Cela pourrait étre di au fait
que cet atelier a été mené dans le cadre d'un
cours darts appliqués, les participants se
trouvant alors confrontés a la praduction d'un
objet puis a un questionnement sur celui-ci,
qui a pu étre assimilé a "I'evaluation” et la justi-
fication dun travail académique. Le public
était assez timide, il aurait alors peut-étre fallu
préparer ma venue en amont, en intervenant
sur une autre séance afin de lier une relation
de confiance. Pour faire émerger des histoires
il aurait pu étre envisagé déchanger avec les
participants pendant qu'ils réparent lobjet, afin
de les amener a s'interrager sur ce qu'ils créent
et pourquoi ils le font ainsi.

Jenvisage de mener cet atelier dans un autre
lieu, hors du cadre scolaire, dans un Repair Ca-
fé comme imaginé au départ, ou dans un lieu
dattente et de passage. La population visée
serait alors tout autre. Un public plus agé (plus
de 20 ans) serait peut-étre plus adapté. Il sagit
de personnes qui en général sont plus auto-
nomes, gerent leur budget et leur logement et
ont un rapport différent, plus responsable et
concerné, a lobjet, puisqu'ils acheteurs et
utilsateurs des objets.
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La réparation comme apprentissage

La plupart des participants ont souligné gu'ls
appreécieraient davoir la possibilité de réparer,
mais surtout dapprendre a faire. Le “faire soi-
méme” semble donc important aux yeux des
individus. lls voient en la pratique de la répara-
tion un moment dapprentissage ludigue. Faire
avec ses mains, créer, essayer et inventer des
choses sont des pratiques que lon pourrait
gualifier damusantes. En plus de passer un
bon moment, la réparation permet dapprendre
de nouvelles choses, de nouvelles techniques.
La volonté des participants a apprendre a ré-
parer par eux méme eétait flagrante lors des
entretiens. Cependant, peu dentre eux se
considéraient actuellement capables de répa-
rer seuls leurs objets cassés, par manque de
compétences. Je pense qu'il sagit surtout d'un
manque de sensibilisation sur l'accessibilité de
ces pratiques. En effet, il nécessite avant tout
doser intervenir, transformer nos objets sans
pouvoir imiter l'aspect lisse et la perfection de
[etat neuf. Pour ce qui est des matériaux et des
outils, de nombreuses choses sont déja pos-
sibles avec les quelques outils dont certains
disposent déja chez eux, mais il existe egale-
ment des fablabs, des lieux dédiés a lappren-
tissage de machines plus high tech. Lintérét
gue les personnes interrogées trouvent dans le
fait de réparer leurs objets clest avant tout le
fait quils puissent apprendre. La part du faire
est donc extrémement importante pour les

usagers. Un scénario envisageant les artisans
comme les créateurs experts qui vont réaliser
la réparation rendrait-il alors celle-ci moins
accessible ? Les individus sont totalement dé-
tachés de la réalisation de la véritable répara-
tion. L'apprentissage que ces derniers tirent du
processus est donc moindre. De ce fait, ils se
sentiront dautant moins capables de pratiquer
la réparation a leur échelle. Serait-il plus perti-
nent denvisager un atelier qui permettra aux
participants de réparer leurs objets eux-
mémes, avec des conseils et un appui tech-
nigue que pourrait apporter le designer ?
L'usager devient créateur, ingénieur et
concepteur de son environnement. Il gagne en
compétences, en savoir-faire et en “savoir-
oser”.



Masquer ou exposer, un dilemme

Paur ce qui est de la perception de la répara-

tion, deux opinions se sont clairement oppo-

sées sans que lune prenne reéellement le

dessus. La premiere étant le neuf comme un

idéal a atteindre, la deuxieme étant dassumer

totalement la réparation. Plusieurs personnes

considerent laspect neuf comme étant une

" esthétique parfaite que laltéra-
Tout |e monde tion dévalorise. Mais surtout, il
préf‘ere un peu s’ggitl’d’lun point dzvugfggi est gé-
|es Objets I'IEUfS." néralisé et non identifié comme

un godt individuel. Il ma été dit :
“Si l'on peut vair qu'il est neuf tout
en étant réparé, cest toujours mieux” et “tout
le mande préfere un peu les objets neufs”. Une
généralisation qui pourrait donc étre cultu-
relle. Il est envisageable de se soustraire a ces
normes de “perfection” et dimmuabilite, mais il
Sagirait d'une pratique marginalisante dans le
sens ol notre perception de la beauté serait
jugée singuliere et étrange. Pourtant ce pasi-
tionnement, de l'esthétique de la différence est
acceptée et méme pronée par dautres. En ef-
fet, certaines personnes préferent une répara-



tion “assumée et apparente”. Lariginalité et
[unicité de l'objet étant alars, aux yeux de ces
personnes, des criteres qui les rapprochent de
leur abjet et qui ajoutent de la valeur a ce der-
nier. Ces réparations semblent dailleurs devoir
étre bien plus quoriginales. Elles doivent étre
totalement inattendues et extravagantes, cest
pourquoi il faut “y aller a fond". Il parait donc
primardial de choisir un parti pris et de lassu-
mer totalement, dissimuler la réparation au
point que lobjet paraisse neuf ou bien au
contraire créer un objet totalement inattendu
et hétérogene de par sa réparation. Mais est-
ce que mettre en avant la partie réparée de
lobjet cest mettre en avant la réparation ? Dis-
socier la partie réparée de lobjet ne permet
pas forcément de l'identifier comme ayant été
réparee. Peut-étre faudrait-il exhiber la bles-
sure de lobjet, le bois craquelg, le tissu déchi-
ré... Plus que réparer lobjet et distinguer sa
réparation, il faudrait envisager la conserva-
tion de l'état brut des marques de 'accident sur
lobjet.
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Les matériaux

Demander aux participants d'imaginer la répa-
ration sur un abjet réel avec des matériaux pe-
rennes a eté plus compliqué que ce que javais
imaginé. lls avaient du mal a se projeter dans
une réelle réparation, peut-étre dd au fait quils
navaient pas de référentiel dobjet cassé hor-
mis la maquette. Le bois, le métal et le plas-
tique étant alars quasiment systématiquement
comme solution. Seuls deux participants ont
envisage la ficelle et un matériau gélatineux.
Le bois, le métal et le plastique semblent étre
la solution de facilité, presque une évidence, a
laguelle on sattend. Probablement parce que
ce sont les matériaux utilisés pour la fabrica-
tion de lobjet dorigine, auxguels on est habi-
tués, et qui semblent accessibles en termes de
mise en forme. La question des matériaux uti-
lisés pour la réparation est importante dans
maon scenario puisqu’il inclut les artisans. La
technique et le matériau choisi induisent le
type dartisanat, donc le(s) partenaire(s).

bois, métal ou plastique

Pourquoi ne pas se tourner vers dautres mate-
riaux, éventuellement vers des types dartisa-
nat moins connus. Le verre pourrait avoir sa
pertinence par son c6té fragile dont il faut
prendre soin. Par ailleurs, sa transparence
permettrait de laisser apparaitre la blessure de
lobjet dans son état brut. Il me faudra donc
mener une démarche de repérage des savoir-
faire et artisans de Strasbourg.



Valeur d'unicité ou différenciation

Une grande partie des participants consi-
derent la réparation comme une dégradation
de lobjet, qui disent preférer lobjet a létat
neuf. Il sagit en grande partie de natre percep-
tion de la beauté. Cependant, si certains choi-
sissent limmuabilité comme reéférentiel de
beauté, dautres considerent que lunicité de
lobjet peut avoir de la valeur. La réparation na
pas toujours une valeur en
elle-méme, mais ce quelle
permet dintégrer peut
avoir de la valeur : person-
nalisation, unicité, fierte.
La personnalisation de ses
objets est déja pratiquée par certaines per-
sonnes. Il sagit d'une maniere de se les appro-
prier. En repeignant un objet, en collant un
sticker ou en écrivant dessus, je peux y laisser
des souvenirs ou biens des marques qui cor-
respondent a mes go(ts. La reparation peut
donc étre percue comme une forme de per-
sonnalisation de ses objets. La personnalisa-
tion peut seffectuer sur tous les objets,
cassés, neufs ou en état, de maniere plus ou

“Je I'ai fait
moi-méme donc
c'est gratifiant.”

moins voyante. La réparation quant a elle est
une forme beaucoup plus ostensible de per-
sonnalisation, plus envahissante, dans le sens
ou elle permet de laisser sa trace sur un objet
et de se lappraprier. Lobjet réparé est appre-
cié “parce quil est difféerent, comme ¢a il est
unique”. Dans une société ou les commerces
sont des chaines et les abjets produits en sé-
rie, il est frequent de rencontrer une personne
qui porte les mémes chaussures, possede la
méme gourde ou qui a acheté la méme pou-
belle & IKEA®. En cela, la différence d'un objet
peut faire sa valeur, il est unique, personne na
le méme, c'est un objet que personne ne pourra
trouver ni méme acheter. Par ailleurs, il a été
recannu que lobjet réparé aurait une valeur
aux yeux d'un individu simplement par le fait
qu’il lait fabriqué lui-méme : “Je lai fait moi-
méme danc cest gratifiant”. Le faire soi-méme
démontre une capacité a inventer, a créer et a
fabriguer. De ce fait, un individu qui crée lui-
méme un objet dont il aura l'usage tirera une
certaine fierté de cet objet puisquiil est le te-
main, le résultat, dun dépassement de soi. Par
ailleurs, certains estiment étre soumis aux
formes congues par lindustrie tandis que
d'autres ne ressentent pas cela, car ils es-
timent acheter les abjets parce quils leur
plaisent. Cependant, une majorité recaonnait

que les objets achetés ne

peuvent étre "100 %
comme jai envie”. Selon
certains participants, la

réparation pourrait donc
étre un moyen de pouvair
choisir la forme de nos objets en termes de
forme, daspect, desthétique et de matériaux. Il
Sagirait donc dun mayen de pouvoir étre un
peu plus maitre de ses objets et de son envi-
ronnement. Méme si la réparation est donc
considérée par beaucoup comme une alterna-
tive a I'impossibilité de retrouver un état tota-
lement inaltéré, nombreuses sont les
personnes qui reconnaissent la valeur guelle
pourrait apporter.
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Comprendre l'objet

Certains participants ont mentionné le fait
gu'ils ont réfléchi a faire en sorte que la répa-
ration permet a lobjet de retrouver sa fonction
d'usage dorigine. En effet, dans le processus
de réparation, la réflexion commence par la
comprehension des fonctions de lobjet : “Au
début, je voulais que la lampe garde sa stabilité
donc il me semblait quil fallait quil y ait
guelque chose de massif au niveau du pied".
Les personnes nayant pas évoqué cette ré-
flexion se sont cependant arientées vers une
réparation la plus proche de la forme initiale de
lobjet. On peut donc imaginer qu'il sagit aussi
d'un mayen de facilité pour étre sdr que lobjet
réparé remplisse toujours sa fonction. La re-
paration doit donc aboutir a une forme fonc-
tionnelle, qui pourrait dailleurs étre pensée
pour étre plus fonctionnelle qua Iétat neuf.
Pour les personnes interrogées, la réparation
doit donc rendre a lobjet sa fonction, tout en
restant pratique. Elle ne doit pas altérer l'usage
de l'objet, auquel cas les usagers préféreraient
acheter un nouvel objet qui répond a leur be-
soin et leur confart. Pour certaines persannes,
il nest pourtant pas exclu denvisager le de-

“Au début, je voulais
que la lampe garde
sa stabilite donc il

me semblait qu‘il
fallait qu'il y ait
quelque chose de
massif au niveau du
pied.”

tournement des objets cassés dans une pra-
tique d'upcycling. Cependant, je ne pense pas
gue cette démarche permette de sensibiliser a
notre consommation excessive. En effet, si lon
considere le fait que nous avons un réel besain
de tous nas objets, si je casse un abjet que je
détourne jaurais toujours besoin de racheter
un cobjet pour remplacer celui qui a été casse.
Si je casse une chaise et que je la détourne en
gétagere par exemple, il me manquera toujours
une chaise et jaurais une étagere dant je nau-
rais pas I'usage.



Pour interroger les pratiqgues consuméristes, le
détournement ne parait donc pas étre une idée
appropriée. La réparation au contraire aurait
davantage de sens, mais daoit bien considérer
la fonctionnalité, la praticité, le confort et la
pérennité de lobjet afin de le rendre aussi utile,
voire plus, gua lachat.

"voir annexe lexique

77



78

La protubérance

Est-ce que tu peux me raconter comment tu as répare lobjet ?

Jai pris de la pate a modeler, je Iai collée & I'endroit ou cétait cassé.
Jai aussi utilisé du scotch pour que ¢a colle mieux.

Pourquoi as-tu choisi de faire cette forme ?

Cétait deja la forme de Iobjet et je me suis dit que ¢a irait bien.
Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?
Je ne sais pas...

Est ce que ca test déja arrivé de casser un objet ?

Aurais-tu aime pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?

Oui ca m'est déja arrivé, je n'ai pas essayé de le faire réparer mais jaurais bien aime.

Quest ce ca pourrait tapporter, persannellement, de réparer un de tes objets ?

Déja ca pourrait mapprendre comment faire.

Et puis ¢a serait bien pour I'environnement aussi, de ne pas le jeter et den racheter un nouveau.

L'abjet te plairait davantage neuf ou répare ?

Quand il est réparé parce qu'il est différent, comme ¢a il est unique.

Aurais-tu aimé pouvoir cacher la réparation, faire comme si [objet navait pas éte cassé ?
Je ne sais pas.

As-tu Iimpression de subir la forme des objets que tu achetes ?

Je ne sais pas trop non plus.

Est-ce que le fait de reparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte

quil soit plus adapté a tes godts et tes besoins ?
Oui parce cest mai qui ai choisi comment je voulais le réparer.
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Le vélo pécheur

Est-ce que tu peux me raconter comment tu as répare lobjet ?
Jai pris de la pate a modeler, un cure-dent et de la ficelle.
Etjai essayeé de les assembler comme je pouvais.

Pourquoi as-tu choisi de faire cette forme ?
Je ne sais pas du tout.

Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?
Ouije pense, surtout du metal qui rejoindrait le vélo, le méme métal et tout ce qui est soudage.

Aimerais-tu avoir cet objet réparé chez toi ?
Non.

Est ce que ¢ca test déja arrive de casser un objet ?

Aurais-tu aimé pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?

Oui.

Qu'est ce ca pourrait tapporter, personnellement, de réparer un de tes objets ?

Déja ca permet d'apprendre de nouvelles choses, de nouvelles technigues. GCa permet aussi,
au lieu dacheter l'objet une nouvelle fois, juste de pouvoir le réparer.

Biminuer, en quelque sorte, la pollution. Et de pouvoir agir moi-méme a mon échelle.

Aurais-tu aimé pouvoir cacher la réparation, faire comme si [objet navait pas éte cassé ?
Surement, tout le monde préfére un peu les abjets neufs, ou en tous cas qui leur plaisent.

As-tu Iimpression de subir la forme des objets que tu achetes ?

Oui, parfois quand je vais acheter un objet, je vais trouver ca dommage qu'il soit obligatoirement
comme Ga et pas dans une autre forme ou une autre couleur ou d'un autre matériau.

Parfois jaurais aimé avair un truc qui sait un peu plus fonctionnel

ou qui me plaise plus esthétiquement.

Pourquoi as-tu choisi d'ajouter la fonction de canne a péche a ton vélo?

Parce que clest ce qui mest venu a lidée.

Est-ce que le fait de réparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte

quil soit plus adapté a tes golts et tes besoins ?

Oui apres tout dépend des matériaux, de l'objet, de ce que je sais faire moi-méme.



L'aveugle

Est-ce que tu peux me raconter comment tu as répare lobjet ?
Jai pris une feuille de papier que jai enroulée pour faire une partie
qui pourrait remplacer la branche. Et je Iai collée avec de la pate a modeler.

Pourquoi as-tu choisi de faire cette forme ?
Cest ce qui mest venu a Iidée en premier. Et clest ce qui ma paru plus simple,
comparé au tissu ou a la ficelle.

Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?
On pourrait le faire soit avec du plastique dur, soit du metal.

Est ce que tu pourrais imaginer un processus dassemblage ?
D'abord faire la partie ou il y a les verres, avec du métal ou du plastique,
mettre les deux verres, et ensuite placer les deux branches.

Est ce que tu aimerais avoir cet objet reparé chez toi ?
Pourquoi pas en souvenir. Je nai pas vraiment besain de lunettes.

Est ce que ca test déja arrivé de casser un objet ?
Aurais-tu aimé pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?
Ca m'est arrivé ce probleme. Oui jaurais aimé.

Quest ce ca pourrait tapporter, persannellement, de réparer un de tes objets ?
Déja que ¢a soit moi qui lai réparé et que je puisse le réutiliser.

L'abjet te plait-il davantage répare ou neuf ?

S'il est répareé il na aucune cantrainte, s'il reste dans un bon état.

Aurais-tu aimé pouvoir cache la réparation de lobjet, faire comme s'il était neuf ?

Identique, pour que ¢a soit de nouveau neuf. Apres on pourrait faire autrement

pour gue ¢a soit original.

As-tu limpression de subir la forme des objets que tu achetes ?

Je trouve quon trouve un petit peu de tout a son go(it dans les magasins donc je trouve que ¢a va.

Est-ce que le fait de reparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte
quil soit plus adapté a tes godts et tes besoins ?

Oui oui parce quon peut choisir les matériaux, la maniere de le reconstituer
et en plus cest fait par nous.
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L'éclopé

Est-ce que tu peux me raconter comment tu as répare lobjet ?
J'ai pris de la pate a modeler ensuite je l'ai recouverte de papier
pour que ¢a soit un peu plus compacte. Et ensuite jai collé le tout avec du scotch.

Pourquoi as-tu choisi de faire cette forme ?
Je me suis dit que ¢a serait bien salide et bien stable,
que ¢a tiendrait bien et que ¢a ne se casserait pas.

Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?
Oui avec du bois par exemple, ¢a tiendrait bien. Ou avec certains métaux.
Je pense que ¢a irait bien aussi.

Quel procede d'assemblage pourrais-tu imaginer ?
Je pense mettre le bois plus en avant, mettre le bois sur le pied
et ensuite l'attacher avec du métal. Que ce soit le métal qui supporte le tout.

Aimerais-tu avoir cet abjet chez toi ?
Ca ne me dérangerait pas on va dire.

Est ce que ca test déja arrivé de casser un objet ?
Aurais-tu aime pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?
QOui jaurais bien aimé le faire réparer.

Quest ce ca pourrait tapparter, persannellement, de réparer un de tes objets ?
(a me permettrait de leur donner une deuxieme vie
et de voir comment réparer un objet et pas directement le jeter, pouvoir le réutiliser.

L'abjet te plairait davantage neuf ou répare ?
Je pense quil maurait plu plus quand il était neuf mais avec la réparation c'est bien aussi.

Aurais-tu aimé pouvoir cacher la réparation, faire comme si [objet navait pas éte cassé ?
Ouijaurais préféré que ca soit comme si cétait neuf. Silobjet était en bais,

utiliser du bois pour que ¢a soit mieux, la méme sorte de bois.

As-tu Iimpression de subir la forme des objets que tu achetes ?

Je pense que nan, parce qu'on achete un peu ce quon veut méme si on est influences.
La forme on peut la choisir donc je ne pense pas.

Est-ce que le fait de reparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte

quil soit plus adapté a tes godts et tes besoins ?

Je pense que quand on lachéte, il n'est pas comme on veut a 100%, parce qu'il y a toujours un truc
guon naime pas. Bu coup avec la réparation on peut le remodeler a nos gadts, avec des matériaux
et des formes, pour que ¢a soit plus adapté a nos godts.
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La pelote

Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?
Avec de la ficelle, et une base en métal, pour que ¢a soit un peu plus propre.

Est ce que tu aimerais avoir cet objet réparé chez toi ?
Ca dépend parce que la du coup je I'ai cassée encore plus. GCa dépend des godts des gens.

Est ce que ¢ca test déja arrive de casser un objet ?

Aurais-tu aimé pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?

Oui, je pense que ¢a maurait plus de pouvoir réparer un objet qui sétait cassé.

Parce que moi jaime bien travailler avec mes mains.

Qu'est ce ca pourrait tapporter, personnellement, de réparer un de tes objets ?

Comme ¢a si Ga marrive Ga pourra se réparer un peu plus vite parce que je saurais déja

a peu pres comment faire. Ca pourrait étre utile pour quand quelgue chose dautre se casse.

Aurais-tu aimé pouvoir cacher la réparation, faire comme si [objet navait pas éte cassé ?
Bah oui.

As-tu Iimpression de subir la forme des objets que tu achetes ?

En général les objets que jachéte cest que jaime bien la forme et que jen ai besoin.

Enfin, parfois je n'en ai pas besoin. Non parce quen général les objets sont faits dans différentes
formes. Apres nous on choisit celle que lon préfere.

Est-ce que le fait de reparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte

quil soit plus adapté a tes godts et tes besoins ?

Oui quand on répare, on est un peu contraint, parce que l'objet avait déja une forme a la base.
Mais comme on répare, par exemple si une table est cassée, apres on peut la repeindre,

pour cacher un peu la réparation.
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Le ciseauenV

Est-ce que tu peux me raconter comment tu as réparé lobjet ?

Alors, jai pris une feuille que jai pliée pour en faire un rectangle. Et comme je devais faire un V,
jai pris une autre feuille que jai aussi pliée, pour en faire aussi un rectangle.

Etjeles ai scotché entre elles, puis pour faire quelgue chose pour limiter le pouce,

jai aussi rajouté un petit cure dent et jai scotché ga.

Pourquoi as-tu choisi de faire cette forme ?

Déja cétait dans mes contraintes, je devais faire un V. Ensuite, pourquoi jai choisi de rajouter

le cure-dents, cest parce qu'il faut un creux pour pouvoir passer le pouce,

pour que la forme reste fonctionnelle et que les ciseaux ne perdent pas leur fonction de ciseaux.

Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?

Oui je pourrais l'imaginer sur des vrais ciseaux, avec du plastique dur, avec du métal, avec du bais.
En tous cas avec un matériau dur et apres rajouter des matériaux plus mous dessus,

parce que tu vas mettre ton pouce, donc pour pas trop se faire mal au pouce. Comme du textile,

de la laine... Parce que ga mest déja arrivé d'utiliser un ciseau et jai encore la cicatrice,

et en fait de tellement couper que ga ma blessée. C'était pendant mon stage parce qu'on me faisait
couper des tentes pendant toute une journée.

Est ce que tu aimerais avoir cet objet réparé chez toi ?

Je naurais pas fait cette forme. La javais pas le choix. Mais jaurais fait un truc mains anguleux.
Mais avec les matériaux que je tai dis, ca maurait plu.

Aprés cest des choses que je peux faire moi méme, pas forcément chez un artisan.

Est ce que ga test déja arrivé de casser un objet ?

Aurais-tu aimé pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?

Oui ca m'est déja arrivé. Le faire réparer jaurais bien aimé. Apres en général moi je préfere

les réparer moi méme, méme si cest d'une fagon trés low-cost parce que jai pas envie de payer
une réparation en fait. Aprés quand jai pas le choix je le fais, parce que cest souvent moins cher
que de repayer lobjet.

Qulest ce ¢a pourrait tapparter, persannellement, de réparer un de tes objets ?
Chaisir la réparation.

L'abjet te plait-il davantage reparé ou neuf ?
Quand il est répareé parce que pour moi il a plus de valeur.

Aurais-tu aimé pouvoir cacher la réparation, faire comme si [objet navait pas été cassé ?
Non, je trouve ¢a bien quand elle est assumée et apparente. Apres si cest moche...

As-tu limpression de subir la forme des objets que tu achetes ?

Oui mais apres ily a tellement de choix que lon peut trouver une forme qui nous plait.

Ca dépend quel objet et quelle fonction aussi. Parce que parfois la fonction induit la forme
et cest difficile den faire dautres.

Est-ce que le fait de reparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte qu'il soit plus adapté a
tes go(ts et tes besains ?
Oui, comme jexpliquai pour les ciseaux par exemple.

89



90

La limace

Est-ce que tu peux me raconter comment tu as répare lobjet ?

Les contraintes cétait “une lampe cassée” et une réparation imposante. Pour moi,

ce qui me semblait le plus imposant cétait de la pate a modeler, parce que cest malléable

et puis guon peut faire quelque chose de massif. En le réparant, il y a eu l'idée d'une grosse limace
qui grimpe sur le pied et qui enserre la lampe. Cest imposant dans tous les sens du terme.

Pourquoi as-tu choisi de faire cette forme ?

En fait cest petit a petit, au debut je voulais que la lampe garde sa stabilité donc il me semblait
qu'il fallait qu'il y ait quelque chose de massif au niveau du pied et puis en le modelant,

je trouvais que ¢a faisait un peu grosse limace qui vient grimper sur lobjet.

Et aprés jai rajouté des petits membres pour que ¢a compléte le tableau.

Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?
Je verrais bien un truc un peu gélatineux, pas quelque chose de salide comme le reste de la lampe,
mais quelque chose d'un peu mou.

Est-ce que tu aimerais avoir cet objet réparé chez toi ?
Pour masseoir dessus, peut-étre. Mais trés grand alors.

Est-ce que ¢a test deja arrive de casser un objet ?

Aurais-tu aimé pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?

QOui. Et de plus en plus je pense. De faire un peu comme Hella Jongerius avec du scatch,
des matériaux qui se voient. Que la réparation soit valarisée en fait.

Quest ce ca pourrait tapporter, personnellement, de réparer un de tes abjets ?
Cest une fagon de se lapproprier je pense, cest une fagan de faire en sorte
quil mappartienne un petit peu plus. Je laisse ma trace, ma patte.

Aurais-tu aimé pouvoir cacher la réparation, faire comme si [objet navait pas éte cassé ?
Non. Non parce que je suis nulle. Chaque fois que jessayais de recoller un truc,
¢a se voyait comme le nez au milieu de la figure donc non. Autant y aller a fond.

As-tu limpression de subir la forme des objets que tu achetes ?

Non parce que je les ai choisis parce gu'ils me plaisent donc nan. Apres cest vrai que le fait

de pouvoir sapproprier des objets ¢a serait une vrai réflexion de savoir comment valoriser lobjet
s'il est cassé en mettant sa patte a soi. Et peut-étre en créant des combinaisons. Peut-étre faire
des objets un peu hybrides. Donc ¢a peut laisser libre cours a sa créativité.

Est-ce que le fait de reparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte

quil soit plus adapté a tes gots et tes besoins ?

A mes go(ts oui ¢a cest sur. Aux besains, sur l'aspect fanctionnel, je ne sais pas si je serais
capable de l'adapter par exemple a ma morphologie. Je ne sais pas si jai assez de compétences
techniques mais ga m'intéresserait.
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Le voyage a vélo

Est-ce que tu peux me raconter comment tu as répare lobjet ?

Jai utilisé de la pate a modeler et deux cure-dents pour que la surface de derriere soit plus stable.

Pourquoi as-tu choisi de faire cette forme ?
Parce que cest pratique. Il y a un petit dossier et en méme temps
on peut mettre des affaires derriére. Du coup c'est toujours plus pratique.

Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?

Larriere plutét dans du meétal. Et le siege, je ne connais pas trop la matiere mais le plastique,
similaire aux selles de vélo.

Est ce que tu aimerais avoir cet objet réparé chez toi ?

QOui.

Est ce que ca test déja arrivé de casser un objet ?

Aurais-tu aime pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?

Pas souvent quand méme. Non ¢a va. Jarrive toujours un peu a réparer et a limiter les dégats.

Aprés sinon, c'est des choses que je ne peux pas réparer seule.

Quest ce ca pourrait tapparter, persannellement, de réparer un de tes objets ?
Cest quelque chose de sympa a faire, cest le coté bricolage qui est sympa.
Cest passer un bon moment et puis en méme temps on répare quelgue chose.

Aurais-tu aimé pouvoir cacher la réparation, faire comme si lobjet n'avait pas été casse ?
Sion peut voir quil est neuf tout en étant réparé, cest toujours mieux.
Mais non ¢a ne me dérange pas de dire qu'il est réparé.

As-tu limpression de subir la forme des objets que tu achetes ?

Oui, quand méme. Pour la selle de vélo, cest vrai que parfois au bout d'un moment
cest un peu dérangeant. Cest pas tout le temps agréable davair une selle de vélo
mais on fait avec.

Est-ce que le fait de réparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte
quil soit plus adapté a tes golts et tes besoins ?
Oui.
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La collab’

Est-ce que tu peux me raconter comment tu as répare lobjet ?

Ony est allées au talent. Daphné a eu l'idée de la pate a modeler. Cétait une mauvaise idée.
Aprés pour consalider jai mis des cure dents, parce que Daphné m'a conseillé.

Daphné a tout dit parce que cétait la consigne. Apres on a mis du papier et du scotch.

Pourquoi as- tu choisi de faire cette forme ?
Parce que cest des lunettes. Et que méme les gens a qui il mangue une oreille ont besain
d'une branche de lunettes.

Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?
Oui. Ca dépend a la base les lunettes sont faites en quoi. Du bois. Du carton ?

Est ce que tu aimerais avoir cet objet réparé chez toi ?
Je ne le paierai méme pas. Je ne sais pas, ¢ca dépend comment il a été répare.
Je ne porte pas de lunettes.

Est ce que ¢ca test déja arrive de casser un objet ?

Aurais-tu aimé pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?
Beaucaup dobjets cassés ont fini soit avec du scotch, soit a la poubelle.

Jaurais bien aimé parfois pouvoir réparer des objets casses que javais chez mai.

Qu'est ce ca pourrait tapporter, personnellement, de réparer un de tes objets ?
On pourrait se dire qu'il est unique, que cest personnel. On l'a créé donc cest gratifiant.

Aurais-tu aimé pouvoir cacher la réparation, faire comme si [objet navait pas éte cassé ?
Je pense que ¢a dépend de I'objet. La pour les lunettes jaurais bien aimé
mais pour dautres objets peut-étre pas.

As-tu limpression de subir la forme des objets que tu achetes ?

Je pense que ¢a dépend des objets quon a, ils ne sont pas abligatoires mais nécessaires.

On ne chaisit pas vraiment comment ils sont designés mais c'est des chases quan subit mains
parce quon les choisit et quon les trouve beaux (les objets). Certains objets peuvent avoir
différentes formes et différents design qui peuvent plaire a tous mais certains objets restent
les mémes. Par exemple une table, elle peut avoir des décarations ou je ne sais pas,

des beaux pieds, mais souvent ¢a reste la méme chose, ¢a reste une table.

Est-ce que le fait de reparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte
quil soit plus adapté a tes godts et tes besoins ?

Ca dépend quel objet. Il'y a des choses que I'on réparera comme on peut.

On pourrait les remanier a notre facon.
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Les ciseaux personnalisables

Est-ce que tu peux me raconter comment tu as répare lobjet ?
Jai pris de la pate a modeler et comme ¢a ne tenait pas, j'ai scotché avec du scotch.

Pourquoi as- tu choisi de faire cette forme ?
Cest ce qui mest venu en premier et cest la méme chose qu'ily a de autre coté.

Peux-tu imaginer cette réparation avec des matériaux durables ?
Avec la couleur, je pensais a du bois mais je ne sais pas si cest possible.
Sinon du plastique, la méme matiere que les ciseaux.

Est ce que tu aimerais avoir cet objet réparé chez toi ?

Oui pourquoi pas, cest créatif.

Est ce que ¢ca test déja arrive de casser un objet ?

Aurais-tu aimé pouvoir le faire réparer et participer a cette réparation ?
Oui. Oui comme ¢a on na pas besoin den racheter et cest mieux.

Qu'est ce ca pourrait tapporter, personnellement, de réparer un de tes objets ?
Je ne sais pas.

Est-ce quil te plairait davantage répare ou neuf ?
Sije lavais acheté avec la premiere matiere, celle que jai cassee, cest ce qui mavait plu
en premier. Aprés si ¢ca donne une secande vie pourquoi pas. Et le bais je pourrais le décorer.

Aurais-tu aimé pouvoir cacher la réparation, faire comme si lobjet n'avait pas été casse ?
Non, camme je lai réparé et que je laurais décaré.

As-tu limpression de subir la forme des objets que tu achetes ?
Oui parce guon ne peut pas imaginer nous méme. Ils vendent des objets d'une certaine forme
clest compligué de faire cet objet d'une autre forme.

Est-ce que le fait de réparer un objet pourrait te permettre de faire en sorte
quil soit plus adapté a tes golts et tes besoins ?

Oui comme je l'aurais décoré a mes godts et il maurait peut étre plus plu
gue quand je l'avais acheté.
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Une démarche d'enquéte

Mon memoire porte sur la question de com-
ment pourrait-on permettre a des habitants de
faire réparer leurs objets cassés par des arti-
sans. Il me paraissait alors pertinent de men-
tretenir avec des artisans pour comprendre
leur rapport a la réparation, et ainsi, savoir
dans quelle mesure je pourrais les intégrer a
mon projet.

Jai décidé de mener des entretiens avec des
artisans qui pratiquent différents savoir-faire,
mais également qui doivent avoir une posture
différente vis-a-vis de la réparation. En effet,
jai décide deéchanger avec un tapissier
d'ameublement, qui travaille donc uniquement
par la réparation (ou du moins ce que jappelle-
rai la rénovation), une maroquiniéere qui, elle,
propose une collection mais également des
prestations sur-mesure et des réparations. Le
dernier artisan avec qui je me suis entretenue
est une céramiste qui ne pratique pas du tout
la réparation. Je nai malheureusement pas eu
la chance de pouvoir mener ces entretiens en
présentiel, ils ont éte faits par téléphone. De ce
fait, je nai pas pu découvrir l'espace de travail
des artisans, ce qui aurait reellement pu étre
enrichissant pour mon enquéte et me per-
mettre de mancrer dans un environnement
concret. Jai tout de méme mené des re-
cherches prealables a ces entretiens sur les
sites des artisans afin davoir une vision glo-
bale de leur travail et de leur style.

Virginie Gallezot, https:/metiersdart.grandest.fr/,
site consulté le 17/12/2020

Fabien Sieffert, https://frankdeco.com/,
site consulté le 17/12/2020

Christine Denny, https://www.dennychristine.com/,
site consulte le 17/12/2020
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Une production sur-mesure

Le tapissier dameublement et la maroquiniere
gue jai interrogés définissent leur travail
comme une alternative a la consommation de
masse. Ils basent cette affirmation sur la rela-
tion gqu'ils ont avec les clients : une relation di-
recte, que ce soit par la prise de rendez-vous
pour une réparation ou lachat dune piece.
Lartisan créateur vend directement ses pieces
a son client. En cela ils sopposent a la produc-
tion industrielle dont les produits sont mis en
vente pas des intermédiaires. Il n'y aura pas de
rencontre entre le créateur ou concepteur de
lobjet et le client.

On peut également souligner que, dans le tra-
vail artisanal ou la réparation, le rappart a lob-
jet differe de celui quon a avec les objets
industriels. En effet deux des artisans mont
expliqué que lors d'une réparation ils prennent
le temps de regarder lobjet, de le comprendre.
[l ne sagit pas seulement de mener une répa-
ration standard a tous les objets, au contraire.
Une expression est revenue de maniere récur-
rente lors de mon entretien avec la maroqui-
niere : “ca depend”. Ainsi, jai pu comprendre
gue le rapport a lobjet, dans Ia réparation, est
vraiment unique. L'objet est considéré comme
une piece singuliere que lon doit comprendre
pour ce quelle est actuellement (avec ses bles-
sures ou ses usures) et non pour ce quelle a
été a lorigine de sa fabrication. Lobjet possede
des spécificités structurelles, formelles et
techniques dues a son usure, en plus des par-
ticularités qui le composent a larigine. Celles-
ci Sajoutent donc sur l'objet a réparer, qui font
de Iui une piece unique. Lartisan dans sa dé-

marche de réparation doit donc comprendre
lobjet a réparer dans son état actuel. Il ne peut
baser sa réparation sur un processus standard
a toutes pieces congues similairement.

On peut donc considérer que les relations
entre artisans réparateurs, objets et clients,
sont spécifiques a ce genre de démarche de
production alternative. Il sagit de relations di-
rectes et qui prennent en considération I'exis-
tant et [avis du client. En cela, ils sopposent au
mode de production industriel qui nie la diffé-
renciation des individus et l'unicité des objets.
Outre ces relations plus proches et plus sin-
ceres, le travail du tapissier dameublement ou
bien le sur-mesure et la réparation de la maro-
quiniere relevent d'un travail sur commande,
gue lon peut imaginer résultant d'un réel be-
soin. En effet, ces derniers travaillent selon
une commande précise émanant dun client.
On peut encaore comparer cette situation a
celle des commerces qui vendent des produits
industriels et en série, et surtout y comparer le
comportement du consommateur. Dans les
commerces (ou tout magasin vendant des pro-

“Ca dépend.”



Salon Résonnance, novembre 2019,
https://www.salon-resonances.com/,
site consulté le 17/12/2020

duits déja fabriqués, déja existants) les
consommateurs viennent, déambulent et
flanent dans les rayons. Nombre dentre eux
nont pas de besoin réel et sont la pour “regar-
der’, et si quelque chose leur plait, il lachéte-
ront. Au contraire, dans un travail de
réparation, de sur-mesure, le client vient avec
une idée en téte. Il sait ce dont il a besoin.
Dans le cas du tapissier dameublement (ou des
réparations de la maroquiniére). il sagit
dailleurs de traiter un objet existant. Le besoin
étant alors réel puisquil releve de lobsoles-
cence d'un objet que possede déja le client.
Cependant, il me parait nécessaire de nuancer
ce propos. Dans la tapisserie dameublement, il
serait légitime de se demander si le change-
ment du tissu de revétement de lobjet est tou-
jours nécessaire ou sil sagit davantage d'une
pratique de valorisation de lobjet. De méme
dans le travail de réparation de la maroqui-
niere, a travers les exemples exprimés, jai pu
comprendre que certaines interventions quelle
menait ne relevaient pas de la panne fanction-
nelle de lobjet. On peut donc dire que le travail
des artisans se place comme une alternative a
la praduction industrielle, plus humaine, plus
locale, ancrée dans une réalité plus tangible.
Cette fabrication ne se soustrait pourtant pas
a tous les travers de nos pratiques consumeé-
ristes.



La valeur de l'objet

Durant deux des entretiens gue jai menes, a de
nombreuses reprises, les artisans ont men-
tionné le fait que “ca ne vaut pas le coup” détre
réparé ou au contraire qu'il sagit d'une "belle
piece”. Jai donc essayé de comprendre a quel
moment un objet gagne cette reconnaissance
aupres de lartisan qui lui permet de mériter
détre réparée, mais également sur quoi ces
derniers basent leur jugement pour accorder
une valeur a l'objet. Jai pu déceler trais dimen-

sions qui font de 'objet un objet de va-

"ca ne vaut leur : la valeur marchande, la valeur
7} historigue et la valeur sentimentale.
pas le coup. ‘

La valeur marchande est une valeur
objective qui se base sur la qualite des
matériaux ainsi que leur codt, sur le temps de
fabrication investi par lartisan et la qualitée de
son travail. De maniére générale, cette valeur
marchande se traduit par le prix dachat de
lobjet. Plus le colt de lobjet est élevé, plus il
aura ce caractere prestigieux. La valeur histo-
rigue cest le caractere de reconnaissance
d'appartenance a une période de I'histoire. Les
objets possedant une valeur historigue ont, en
géneral, une valeur marchande a la période a
laquelle ils ont été fabriqués. De ce fait, ils ont
dautant plus de valeur aujourdhui. Ils sont des
témoins d'une période passée et ont cette va-
leur que l'on pourrait aussi appeler valeur de
mémoire, le role aujourd'hui nétant plus leur
caractere fonctionnel mais uniquement leur
capacité a étre les témains de l'histoire. De
méme que les objets de museée, cette valeur
est une reconnaissance qui est reconnue
culturellement, par toute une population. La



valeur sentimentale se base sur le lien qui unit
le propriétaire a lobjet, sur I'histoire qu'ils ont
vécu ensemble. Ainsi, on accorde un statut
particulier aux objets que I'on possede depuis
des années, qui ant été recus a une occasion
particuliere, par une personne qui nous est
chere, ou quil sagisse de meubles de famille.
En effet, de par I'histoire que Ion a tissée avec
eux, ces objets deviennent irremplagables. Un
nouvel objet acheté dans le commerce n‘aura
pas la capacité de nous rappeler des moments
vécus au contraire de lobjet a la valeur senti-
mentale. Cependant, la valeur sentimentale ne
semble pas avoir autant de poids que les
autres. En effet, le tapissier dameublement
considéere que quelgue soit Iobjet, ayant une
valeur sentimentale ou pas, il faut que le
meuble soit de qualité pour valoir le coup détre
réparé. Pour la maroguiniére, la valeur senti-
mentale fait sens a elle seule mais il faut que le
propriétaire soit prét a investir la somme né-
cessaire a la réparation. Sopposant a lavis des
deux autres artisans, la céramiste considere
que la réparation transformera lobjet, de ce
fait, elle naimerait pas réparer un objet auquel
elle tient parce que ce dernier ne sera plus le
méme. Elle souhaiterait alors dissimuler au
mieux la réparation afin de rendre a lobjet son
aspect dorigine. Si lobjet na pas de valeur,
lobjet serait considéré comme réparable puis-
guil ny a pas de contrainte d'attachement sen-
timentale qui limitent les possibilités de
création. Jobserve alors ici que la valeur a la-
quelle nous accordons le plus dimportance est
la valeur marchande, son prix dorigine, la qua-
lité des matériaux qui constituent lobjet et le
coQt engendré par la réparation.

Ces observations mamenent a me demander si
lon pourrait permettre a des objets moins
prestigieux de gagner le droit détre réparés, au
méme titre que des abjets de valeur ? La répa-
ration serait-elle alars une maniere de danner
une valeur a lobjet, qu'il n‘avait pas a lorigine ?
Pourrait-on envisager de créer une nouvelle
valeur qui ne soit ni sentimentale, ni histo-
rigue, ni marchande mais une valeur écalo-
gique ou valeur démancipation du systeme de
consommation ?

valeur marchande
valeur historique
valeur sentimentale
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Masquer ou exposer la réparation

Lorsque lon travaille la réparation, il est néces-
saire de se demander si elle sera visible ou
non. Le travail ne sera pas du tout pensé de la
méme maniere si la réparation doit sintégrer a
lobjet de maniere a étre invisible ou si au
contraire on chaisit de lassumer. Jai ainsi in-
terroge les artisans sur la maniere dont ils per-
cevaient justement la visibilité de la
réparation. Pour le tapissier dameublement, il
est évident gue la réparation doit étre mise en
valeur et, pour lui, cela passe par l'usage de
matériaux prestigieux. L'objectif étant alors de
démarquer lobjet répare des objets gue lon
peut voir dans le commerce. Le tapissier
dameublement va valoriser la réparation d'un
point de vue mateériel. La maroquiniere quant a
elle a une opinion qui vient étaffer ce position-
nement. En effet, chercher a dissimuler totale-
ment est parfois compligué techniquement et
colteux, voire infaisable. La disponibilité de
matériaux identiques a celui dorigine ne de-
pend pas de lartisan et celui-ci doit composer
avec. Du méme avis, la céramiste considere
gu'il n'est pas possible de réparer a lidentigue.

“Onlaverra
forcément,
mais ¢a ne veut
pas dire que ce
n'est pas
d'origine.”

La matiere et le processus quelle utilise ayant
des contraintes techniques fartes (terre, cou-
leurs, coefficients de rétractation) qui em-
péchent la maitrise totale du rendu final.
Envisager la réparation comme quelque chose
a dissimuler a tout prix releve dune contrainte.
Cependant, cette réflexion faite par la maro-
guiniere ouvre un questionnement sur linté-
gration de la réparation & lobjet : “On la [la
réparation] verra forcément, mais ga ne veut
pas dire que ce nest pas dorigine”. Il est vrai



Fauteuils Janneret, https://frankdeco.com/, site consulté le 18/12/2020

que lon est conditionné a luniformité des ab-
jets industriels qui nous empéche denvisager
un objet avec une piece hétérogene comme
dorigine. Le cas dont fait état la maroquiniere
est un sac auquel il a fallu ajouter des renforts
de coin a 'extérieur. La réparation ne pouvant
étre invisible, on prend alors le parti de tran-
cher avec Iexistant, par la couleur en loccur-
rence. Ces ajouts ayant été faits uniformément
sur tous les coins on observe une certaine co-
hérence dans 'objet. La réqularité visuelle dont
fait preuve la réparation peut alors question-
ner sur l'existence de celle-ci a lorigine. Ne sa-
chant pas que lobjet a été réparé, nous ne
sommes pas forcément en position de pouvair
remarquer la réparation comme étant un ajout
ou une modification due a 'usure de lobjet.

Ainsi, comment la réparation parvient-elle a
sintégrer a l'objet pour faire partie intégrante
de son existence non plus une entité disso-
ciée ? L'héterogénéité pourrait-elle alors deve-
nir une nouvelle norme esthétique ?



Fonction et compétences

Jai interrogé les artisans sur leur pratique de
la réparation et notamment sil leur était déja
arrive dajouter une fonction a un objet en le
réparant. "Oui cest déja arrivé” ont-ils répondu,
apres plusieurs minutes de réflexion. Jai pu
comprendre donc qu'il sagit d'une pratique en-
core peu exploitée par les artisans et peu rée-
clamée par les particuliers. Par ailleurs, a
travers les exemples dont ils mont fait part, jai
pu comprendre quil ne leur était pas envisa-
geable dimaginer une réparation dissaciée de
la fanction premiere de lobjet. En maroquine-
rie, elle pu avoir loccasion, mais seulement lors

de réparations conséquentes, dajouter une
poche a un sac par exemple. Le tapissier
dameublement, lui, a déja agrandi le dossier
d'une chaise pour en faire un appui-téte. Dans
ces cas on observe que certes, une fanction
nouvelle vient compléter et améliarer lobjet
mais ne vient pas questionner un nouvel
usage. Par nouvel usage je me réfere au projet
du Recyclab de Faubourg 1322 qui a créé, entre
autres, une chaise dont la réparation au niveau
du pied sert également de petite table. Mais
lon pourrait imaginer bien dautres combinai-
sons.

Faubourg 132, Recyclab, 2013,
https://www.faubourg132.fr/,
site consulteé le 15/12/2020



Il me parait alors intéressant de creuser cette
idée d'une réparation a double fonctionnalité,
qui rendrait a l'objet son usage dorigine tout en
lui accordant une nouvelle valeur fonctionnelle.
Et ainsi produire des objets unigues, adaptés a
lenvironnement, aux besoins et a la pratique
des propriétaires.

Par ailleurs, la céramiste quant a elle n'envi-
sage pas la possibilité dajouter une fonction,
du moins en céramique, mais le détournement
de la fonction de l'objet serait selon elle une
possibilité envisageable. Selon elle, il sagit
également d'une question de compétences. La
transformation de lobjet, par son amélioration,
lajout ou le détournement d'une fonction, né-
cessite de comprendre lobjet. Il faut étre ca-
pable de composer avec Iobjet existant tout en
interrogeant sa fonction. Elle envisage la pos-
sibilité de cette transformation par une colla-
boration artisan-designer. L'artisan apportant
son expertise dans la technique de fabrication
et dans la connaissance du mateériau. Le desi-
gner est lui expert de création de formes et
d'usages. Il sagit d'un positionnement trans-
disciplinaire, visant a renouer le lien entre les
mains et la téte. La posture de design envisagé
serait alors expert co-concepteur, designer de
produit, mais se détache cependant de tout
lien social avec les usagers, ce qui soppose a
la pratique de I'innavation sociale.

Des pistes a développer

Ces trois entretiens moont permis de faire un
gétat des lieux du positionnement des artisans
vis-a-vis de la réparation. La principale
conclusion que jen tire, cest que chaque ques-
tionnement va dépendre de lobjet, de sa bles-
sure, de son usage et de son contexte. Quiil
sagisse de laspect esthétiqgue ou méme de
laspect fonctionnel, il me faudra mener une
analyse comprehensive de [objet avant de
pouvoir envisager les possibilites de répara-
tion. Je ne peux établir un processus fixe que
jappliquerai a toutes les situations. Je vais
donc devoir m'adapter et réinventer de nou-
velles solutions spécifiques a chaque objet. Sa
valeur est une des dimensions principales qui
vont faire de lui un bien réparable, dans le sens
ol on va lui consacrer du temps. L'un des
guestionnements qui me parait pertinent a
creuser, c'est justement la valeur que peut ga-
gner un objet grace a la réparation. Ainsi, un
processus de réparation participative et arti-
sanale pourrait-il envisager de questionner
notre rapport de consommateur a lobjet pro-
duit industriellement et en série ?
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Avec les artisans qui ne pratiquent pas la réparation
Présentation du parcours et de la pratique

- Comment avez-vous été amené a vous tourner vers lartisanat ?

parcours, motivations personnelles, rencontres, famille, parcours professionnel, études

- Pouvez-vous ma raconter une journée type ?

- Pouvez-vous me décrire le type de “services” que vous proposez ?

Réparation, commande, fabrication

- A quelles occasions dans votre travail 8tes-vous en contact avec les clients ?

forme de contact avec les clients (téléphone, rendez-vous, entretiens, discussion, par écrit...),
moment et lieu

Réparation

- Est-ce que des clients vous ont déja demandé de faire une réparation ?

- Que répondriez-vaus si un client venait vous demander de réparer un objet et pourquoi ?
(freins, motivations...)

- Trouvez-vous la démarche de réparation (s'il n'y avait pas les freins) intéressante ?

Objets répares

- Personnellement je trouve que la réparation apporte un plus a l'objet, quen pensez vous ?

plus esthétique, ajoute une dimension utile, personnaliser, unicite, originalité

- Pensez-vous que lon doive masquer la réparation ou au contraire est ce quon doit la faire
ressortir ?

parce que cest un objet qui a vécu qui n'est plus neuf, valoriser I'histoire, 'ame de lobjet

- Pensez-vous que la réparation puisse rendre lobjet plus pratique que lorsqu’il était neuf ?
rajouter une fonction, étre plus adapté a des besoins specifiques



Avec les artisans qui pratiquent la réparation
Présentation du parcours et de la pratique

- Comment avez-vous été amené a vous tourner vers lartisanat ?

parcours, motivations personnelles, rencontres, famille, parcours professionnel, études

- Pouvez-vous me décrire le type de “services” que vous praposez ?

Réparation, commande, fabrication

-Quelles sont les demandes des clients ?

beaucoup/peu de demande de réparation/ou de création, autres services non-proposeés

- A quelles occasions dans votre travail 8tes-vous en contact avec les clients ?

forme de contact avec les clients (téléphane, rendez-vous, entretiens, discussion, par écrit...),
moment et lieu

Réparation

- Avez-vous toujours fait de la réparation ?

Cest une évidence ou cest arrivé apres quelque chose

- Comment avez-vous été amené a faire des réparations ?

un évenement, demande d'un client, prise de conscience, expérience professionnelle

- Comment se passe une réparation ? Est-ce que vous pouvez me raconter comment sest déroulée
votre derniere réparation ?

analyse de lobjet, travail de lesthétique, cacher la réparation, la mettre en valeur, réparation
fonctionnelle

- Quelles différences pouvez-vaous faire entre un travail de réparation et un travail de création
classique ?

Processus, relation client, relation a lobjet, analyse de lobjet, considération de lexistant, dessin
préalables

Objets répares

- Personnellement je trouve que la réparation apporte un plus a l'objet, guen pensez vous ?

plus esthétique, ajoute une dimension utile, personnaliser, unicite, originalité

- Pensez-vous que lon doive masquer la réparation ou au contraire est ce quon doit la faire
ressortir ?

parce que cest un objet qui a vécu qui n'est plus neuf, valoriser I'histoire, 'ame de lobjet

- Pensez-vous que la réparation puisse rendre I'objet plus pratique que lorsqu'il était neuf ?

rajouter une fanction, étre plus adapté a des besoins spécifiques



Christine Denny Kanzler - maroquinerie

Comment avez-vous été amenée a vous tour-
ner vers lartisanat ?

Mon histoire... Sacré histoire. Je suis tombée
amoureuse du cuir quand javais 20 ans et a
[epoque je travaillais a la bangue et donc tout
maon parcours de vie a été tourné pour arriver a
faire ce travail. Jai fini par partir a Cholet pour
apprendre la maroquinerie artisanale, parce
guil ny avait rien dans ce secteur, qui est le
bas rhin. Jai atterri la bas, jai fait la formation,
cétait il y a maintenant presque 17 ans.

Pouvez-vous me décrire le type de “services”
que vous proposez ?

Aujourd'hui je fais de la création, tout ce qui
est sac, accessoires, ceintures, bagagerie, et
puis toute la petite maroquinerie, les porte-
feuilles, les portes monnaie, porte téléphone.
Donc je crée des pieces sur mesure, jai deux-
trois collections que jai mis en place il y a pas
si longtemps. Iy a quelques années je ne fai-
sais que du sur mesure. Cest tres bien, cest
tres passionnant mais cest compliqué. Et je
fais de la piéce unique. Les gens qui viennent,
gui ont un projet particulier, avec une photo ou
un madele, choisissent le cuir. Et de la répara-
tion.

Quelles sont les demandes des clients ?

Oh bas alors c tres diverses et tres varié, pour
des pieces sur mesure, ga va par exemple, ily a
quelques années, une femme qui faisait du
théatre, elle avait besoin que je lui fasse un
baudrier en cuir parce que cétait une piéce
autour de pirate des caraibes. Cest tres va-
riable, ¢a peut étre des sacs ou des pochettes,
par exemple pour photographe, ou des housses
bien particulieres pour un objet particulier. Le
sur mesure est trés vaste.

Pouvez-vous faire une différence au niveau de
la relation avec les clients entre un travail sur
mesure et un travail de vos collections ?

Comme cest du sur mesure, la personne a son
idée, elle choisit ce guelle veut, je aide un peu
et comme ¢a elle peut choisir le cuir, comment
elle veut faire lintérieur, la forme etcetera et-
cetera. Les gens je pense sont satisfaits, enfin
jespére. Je n'ai pas eu trop de retour. Je pense
que dans ma carriére il y a d0 en avoir un ou
deux, ou un fermoir qui ne fonctionnait plus,
des choses comme ga qui peuvent arriver.
Bans les réparations jai eu comme ¢a des
pieces de marque. Ca arrive dans tout, avec les
chaussures, dans tout ce que vous avez. A un
moment donné la piece, comme nous dailleurs,
elle fatigue et puis voila. Et puis pour les col-
lections, apres cest une question de prix aussi.
Quand on a une piéce unique, cest slr que le
prix va étre supérieur a une collection. Parce
gu'une collection, comme moi je fais encore



mon gabarit a lancienne, je nai pas de ... je my
suis intéressée mais je ne lai pas mis en place
je sais pas si je le ferai un jour ou pas. Donc
aujaurdhui je le fais manuellement, donc a la
main avec du carton. En couture on utilise, on
appelle ¢a un patronage, du papier, en maro-
quinerie cest avec du carton. Moi mon gabarit
si jai une piéce sur mesure ou une piece
unique je peux travailler sur le gabarit plu-
sieurs heures alors que la collection une fois
que le gabarit est fait, il est fait. Méme si la
personne veut une piece dans la collection
avec un autre cuir par exemple, ou je sais pas,
clest guelque chose qui est possible.

Comment se passe une réparation ? Est-ce
gue vous pouvez me raconter comment sest
déroulée votre derniere réparation ?

Alors la ¢a dépend des réparations. Les gens
ne sont pas toujours conscients du temps que
¢a peut prendre et du co(t que ¢a peut engen-
drer. En général, quand jai quelgu'un qui vient
pour une réparation, je regarde. Quand clest
une réparation courante, comme une ferme-
ture éclaire, je donne un prix et puis il est dac-
cord ou pas daccord, hein il a le choix, il a
toujours le chaix. et si cest une grosse répara-
tion, un peu différente, je fais un devis. Et puis
apres si la personne est ok, je travaille,selon le
client, selon la piece il marrive parfois den-
voyer des photos de la réparation terminée. Si-
non le client vient a l'atelier et il récupere ses
pieces.

Avez-vous toujours fait de la réparation ?

Au début pas trop. De toute fagon au début jai
démarreé a zéro. Je navais pas nécessairement
tout le matériel. Que ¢a soit le stock de cuir,
gue ¢a sait les outils, que ¢a soit les machines,
jen ai quand méme quatre. Tout ca ¢a a mis
guelgues années a se mettre en place. Les ré-
parations, jen fait de plus en plus je pense, par
rappart au debut.

Comment avez-vous étée amenés a faire des
réparations ?

Il'y a dd avoir des demandes, je pense, je ne
sais plus. Je ne sais pas si je me suis tout de
suite présentée ... Dans mes cartes de visites,
les anciennes je ne sais plus si javais mis que
je faisais de la réparation ou pas. Cest venu
guand méme assez rapidement, quand vous
avez une piece et que l'on sait que vous tra-
vaillez le cuir, sil y a un rivet qui saute ou une
fermeture qui casse, et bah vous posez la
guestion. Moi jai des collegues elles ne font
pas. Donc soit elle redirige vers moi, il n'y a pas
tellement de maroquinerie sur le secteur. Voila
aujourdhui je communigue sur ¢a, sur mon
site, quand je fais un post sur facebook, ou sur
instagram, je me sert des réseaux. De toute fa-
con, il n'y a pas le choix. Et donc quand je fais
une reparation, une fois jai reparé un fourreau
dune épée Napoléonienne. Ca cest tres inté-
ressant. Et aussi tres flippant. Voila jai déja re-
paré un sac des années 50 de chez Hermes, ce
sont des tres tres belles pieces.ca cest inté-
ressant.



Personnellement je trouve que la réparation
apporte un plus a l'objet, guen pensez-vaus ?

Ca dépend de I'objet et ca dépend de ce quily a
a faire. Par exemple, le jai une jeune femme
qui ma amené un sac quelle a depuis long-
temps. A lintérieur la doublure c'était pas du
cuir, moi je travaille avec du cuir uniguement.
Banc voila je lui ai refait entierement linte-
rieur. Il mest arrivé aussi, dans des grands
sacs de voyages, cest assez fréquent ¢a aussi,
ol a I'époque il mettait du tissu et du coup ¢a
ne tient pas... La clest une valeur ajoutée. Cest
comme si je faisais un sac en cuir mais que je
vais mettre a lintérieur. Et apresiily a les répa-
rations comme les anses. Elle en a profité pour
changer tout ce qui est aprés, rivets, mous-
quetons, anneaux. Elle voulait que je lui mette
du daré. Jai tout ouvert et je Ilui ai mis ¢a donc
Ca aussi Ga renove, ga met une valeur ajoutée
puisque ga remet un peu de peps on va dire. Et
en général quand je fais ¢a je nettoie, jentre-
tiens et je rénave le cuir aussi. Donc la cest
vraiment une belle valeur ajoutée. Aprés il y a
certaines réparations, je n'y passe pas autant
de temps parce que cest pas le méme budget
et pas toujours non plus une piece de valeur.
Trouver des solutions intermédiaires pour ré-
parer mais qui ne va pas nécessairement valo-
riser le sac ou la piece parce que je vais
rajouter qq chose pour tenir voila... En général
je men sors toujours pour que ¢a soit chauette
et sympa mais voila ¢a dépend de la piece, du
budget qu'a la personne, de ce qu'il y a a faire.
Et ¢ca dépend aussi surtout de la valeur senti-
mentale que la personne a pour cet objet. Par
exemple, javais un grand sac de voyage, tout le

petit liseret autour était abime et il voulait que
je le refasse. Alors je lui ai dit ah bon vous étes
s(r, vous savez il faut que je démonte tout. |l
fallait démonter tout le sac et clest beaucoup
de travail et cest un gros budget. Bah la per-
sonne était partante parce que cest un sac
guelle avait eu pour ses 20 ans ou son mariage
ou jen sais rien. Voila cest la valeur sentimen-
tale donc dans ce cas la cest un travail qui est
tres intéressant. Aprés si cest pour réparer
une fermeture d'un sac, en général je trauve
des solutions ou il ne faut pas tout ouvrir.
Parce que sinon ¢a fait tout de suite tres cher.
Jai déja des gens qui n'étaient pas daccord. Je
propose apres... Parfois je leur dit carrément
‘écoutez, ca n'en vaut pas la peine”.



Pensez-vous que lon doive masquer la répara-
tion ou au contraire est ce quon la fait ressor-
tir ?

Ah bah ¢a, ¢a dépend. Il n'y pas de regle. Voila
si une personne vient me voir et me dit quiil
faut changer les anses, cest trés rare davoir le
méme cuir. Donc dans ces cas-la, si je ne
trouve pas quelque chose d'approchant, je vais
trancher. Et je vais mettre un autre cuir, avec
laccord de la cliente, et donc la ¢a peut étre
flagrant. Mais sinon, suivant ce quily a a faire.
Par exemple, la il y en a une qui a les coins de
son sac qui sont complétement useés. Pareil, jai
dit, il faut que jouvre tout et c'est beaucoup de
temps pour le sac, et pour linvestissement du
sac. Donc je vais vous mettre des renforts dans
les coins. Donc ¢a va étre apparent mais ¢a
veut pas dire que ¢a nest pas dorigine. Aprés
moi je vois que certains sac ont été réparés
parce que des gens ont tendance a amener
leur sac chez le cordonnier et rares sont les
cordonniers qui savent bien travailler sur les
sacs. Et danc la la réparation se voit, pas tou-
jours tres bien faite. Et clest aussi parce quon a
pas les mémes machines. Pour me ramener
une botte a faire, je ne vais pas pouvoir la re-
parer. Donc cest toujours au cas par cas, cest
toujours un peu complexe les réparations. Cest
aussi souvent des devis, je me trompe a
chaqgue fois, j'y passe plus de temps que ce que
j'y ai mis. Et puis guand vous aurez quelque
chose vous ne savez jamais trop ce que vous
allez trouver en dessaus. Mais bon ¢a prend du
temps mais clest intéressant. Je ne sais pas si
clest rentable.

Quand je dis cest pas rentable, je parle de mon
temps de travail a moi. Tout lobjet, en tout cas
de mon cOté, si cest une belle piece, cest ren-
table et ¢a en vaut la peine. La valeur senti-
mentale, ¢a en vaut la peine. Cest sur si clest
un sac a 30€, bah dabord ¢a ne sera pas du
cuir, je ne répare que le cuir mais bon si vrai-
ment il faut faire une fermeture ca m'est déja
arrivé de faire, dans ce cas la il vaut mieux en

acheter un autre. La le cas, je sais plus cétait
une housse, il fallait changer toute la fermeture
autour, ben jai dit écoutez il faut que je de-
mande tout, cest compliqué et donc finale-
ment elle en a acheté un autre. Mais ¢a, ¢a
dépend de la piece et ¢a dépend de beaucoup
de parametres.

Vous est-il déja arrivé de faire une réparation
qui ajoute une nouvelle fonction a lobjet ?

Par exemple, si on prend le cas du sac que je
suis en train de faire. Comme je lui ai fait la
doublure, je lui ai demandé si ¢a mintéresse-
rait que je Iui rajoute une poche. Donc oui clest
une possibilité. Aprés cest vraiment sur des
grosses pieces quon ouvre, on prend du temps,
on peut rajouter des choses, ou transformer.
La jai une dame qui avait un sac prada elle
voulait supprimer les anses et rajouter une
bandaouliére. Donc jai décousue les anses pour
pouvoir les réutiliser au cas ou, et la bandou-
liere jai dd ouvrir sur les cotés et rajouter des
anneaux avec la bandauliere. Donc oui je ra-
joute des fonctions.



Fabien Sieffert - tapisserie dameublement

La réparation, ou du moins la valorisation, est
inhérente a cette profession car il sagit de
changer le tissu de meubles préexistants, non
pas de créer un maobilier de toute piéce.

Comment avez-vous été amené a vous tourner
vers lartisanat ?

Au college je ne savais pas trop quoi faire,
alars voila jai commencé a apprendre la tapis-
serie dameublement.

Pouvez-vous me décrire le type de “services”
que vous proposez ?

On fait uniguement du travail sur commande.
On travaille tout ce qui touche au mohilier avec
du tissu, dans la maison, donc chaise, fauteuil,
canapé mais aussi les décors de fenétres et les
tentures.

Comment se passe une réparation ? Est-ce
que vous pouvez me raconter comment sest
déroulée votre derniere réparation ?

Cest toujours le client qui vient vers nous. Il
nous expase ce qu'il veut faire, on fixe un ren-
dez-vous, la plupart du temps chez le client,
mais parfois aussi a latelier. On définit linter-
vention, on fait un devis, on attend qu'il soit ac-
cepté et signé, pour passer commande chez
les fournisseurs de tissu. On fixe une date d'in-
tervention. Elle a lieu dans latelier.



Quelles différences pouvez-vous faire entre un
travail de réparation et un travail de création
classique ?

Cest un autre mode de consommation. En gé-
néral, ils font du stock alors que nous, on tra-
vaille a la demande. La principale différence
cest que le client vient vers nous, alars que
larsque Ion fait de la production, il n'y a pas de
contact avec le client, les produits sont mis en
vente par des intermédiaires. On a une dé-
marche plus écologique. On sort des schéma
classique de production, acheter et jeter.
[Persannellement je trouve que la réparation
apporte un plus a lobjet, quen pensez-vous ?]
Tout dépend de la valeur de lobjet. Ga ne vaut
pas le coup de le faire réparer si ce n'est pas un
meuble de qualité. On a souvent le coté senti-
mental, des meubles de famille guon nous
confie pour les rénover, mais pareil ¢ga na pas
de sens de faire réparer des objets de peu de
valeur comme des objets impartés.

Pensez-vous que lon doive masquer la répara-
tion ou au contraire est ce guon doit la faire
ressortir ?

On va le mettre en valeur, le faire ressortir sur
lobjet. On utilise des matériaux prestigieux
comme des étoffes. On va faire un peu autre
chose que ce que l'on trouve dans les grandes
surfaces. On va faire la différence avec les tis-
sus.

Pensez-vous que la réparation puisse rendre
lobjet plus pratique que lorsqu'il était neuf ?

Cest assez rare que I'on madifie un objet pour
le rendre plus confortable mais ¢a arrive par
exemple dagrandir le dossier pour faire un ap-
pui téte.



Virginie Galezot - céramique

Pouvez-vous me raconter comment vous avez
été amenée a vous tourner vers lartisanat?

En fait je suis passée de la pratique perso, je
faisais de la poterie pour mon plaisir. Moi jai 50
ans et je me suis installée il y a 10 ans. Donc
avant jai travaillé dans le privé. Jai fait des
études de sciences économique. Jai travaillé,
a peu pres 20 ans dans le privé avant de m'ins-
taller. En parallele, jai pratiqué la céramique.
De plus en plus souvent je faisais des stages
pas mal I'été, les week-end... Il y a un moment
ou au niveau prafessionnel ga ne me convenait
plus. Et jai décidé de me lancer. Cétait beau-
coup de la pratique, en amant, en loisir. Et
apres lartisanat ¢ca ma toujours intéressée.

Est-ce que vous pouvez me raconter comment
Se passe une journée pour vous en temps
quartisan ?

Un journée type ? En fait clest tres variable en
fonction des ventes quan a. Enfin ¢ca dépend.
Moi jai deux volets, on va dire, dans ma pra-
tique : je donne des cours, je fais des stages
d'initiation aussi les samedi apres midi. Ca
clest réqulier, toute I'année. Par exemple jai un
cours le jeudi soir, les week-end, le samedi,
clest un samedi sur deux ou je fais ¢a. Aprés au
niveau du travail dans latelier, de production
pour mon travail personnel, cest beaucoup
plus irréqulier parce que cest assez dépendant
des demandes et des expos a venir. Cest vrai
que jai plus de travail en fin dannée a partir de
septembre puisque je prépare les expos de fin
dannée. Sauf pour cette année qui a éte un
peu compliguée, il n'y a pas dexpo. Sinon... voi-
la... c'est un peu difficile. On ne fait pas que de
la production. On a aussi pas mal dadministra-
tif quand méme. Faire des factures, répondre a
des mails, prospecter... Jhabite dans le méme
immeuble que I'endroit oU jai 'atelier donc ¢a
cest pratique. Mais je travaille surtout les
apres midi, pour la production. Cest difficile de
vous donner un emploi du temps type. Apres,
¢a cest agréable, comme on est indépendant,
on ala liberté de notre emplai du temps. Moi ¢a
marrive de travailler le week-end, souvent
méme je travaille les samedi.



Vous me disiez que vous faisiez des cours et
de la production, donc je me demandais com-
ment étes vous en contact avec le client dans
le cadre de la production ou la vente ?

Sur les expos. Aprés jai pas mal aussi de gens
avec qui je fais des stages qui viennent
macheter des pieces donc soit ils passent a
latelier ou acheter mais jai pas vraiment de
pieces dexpo a latelier, ou ils prennent rendez-
vous. Sinon sur les expos cest vrai quon a vrai-
ment des contacts directs avec les clients,
mais bon franchement cest vrai que cette an-
née jai fait juste deux expos dans un atelier
d'une copine qui fait du textile. Et cétait les
seules expos de année... On a pas beaucoup
rencontré nos clients cette année. Mais sinon
cest vraiment pendant les expos. Je suis
membre de la FREMA, la fédération régionale
des métiers dart d’Alsace, je participe aux ex-
pos guils organisent. La on a vraiment un rela-
tionnel avec notre client, comme dans une
boutique presque. Et aprés sinon, je travaille
guand méme avec des boutiques maintenant
donc on ne voit plus des clients en directe, on
a des relations avec les vendeurs.

Est-ce que vous avez déja été canfrontée au
fait qu'un client vienne vous demander de faire
une réparation ?

Oui ¢ca mest déja arrivé. En céramique cest
tres compliqué. La céramique ¢a ne se répare
pas, ou en tous cas moi je nai pas du tout les
compétences paur faire ¢a. Une fois que lobjet
est casse moi ce que je dis a man client clest
que la seule facon de le réparer cest de le re-
coller avec une colle hyper puissante de la
glue, ou quelque chose comme ¢a. En fait
apres cest quand méme plus le méme objet.
Enfin sauf si ce nest pas de I'utilitaire. Si clest
décoratif ¢a peut aller. Ca dépend, un truc qui
est cassé en vraiment beaucoup de pieces
clest vraiment trés compliqué a réparer. Et
apres je nai pas les compétences pour vrai-
ment réparer. Je sais qu'il y a des gens qui font
¢a mais ¢a prend des heures et puis cest une
autre métier. Il'y a de la réparation a l'or, qui se
fait en céramique, une technique de réparation
mais moi je ne maitrise pas du tout. Cest une
technique japonaise gue je ne connais pas.
Donc ga clest sur que ga pourrait étre pratique,
clest sdr, en plus ¢a se fait de plus en plus. Mais
je n'ai jamais essayé. Et aprés par exemple, ¢a
mest déja arrivé que quelquun me ramene un
objet, par exemple une théiere, dont quelqu'un
a casse le couvercle et il me demande de le re-
faire. Mais ¢a cest vrai que cest compliqué. En
fait je ne peux pas refaire a lidentique parce
que je n"utilise pas farcément la méme terre, il
y a des coefficients de rétractation qui sont
différents, les couleurs, cest difficile a maitri-
ser a la cuisson a 1200 degrés. Cest compliqué
la réparation. Il faudrait en fait apporter autre
chose. En tous cas on aura plus le méme objet
a la fin. Il faudrait, je ne sais pas, le transfor-
mer pour le réparer.
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Justement le fait de transformer un objet par
la réparation, est ce que selon vous ¢a peut
apporter une valeur en plus a lobjet ?

Ah bah oui oui, ¢a cest sur. Mais ¢a fait parti
apres d'une démarche de design, ceest autre
chose. Mais oui ¢a pourrait étre bien, sympa et
tout. Mais ¢a cest un truc qu'il faudrait faire a
deux, un duo avec un designer. Moi je ne sais
pas faire ¢a. Je nai pas les compétences. Ou
alars ¢a prendrait du temps mais ce nest pas
une déemarche que je recherche.

Est ce que vous pensez gquune réparation
pourrait permettre dajouter une fonction a un
objet ?

Peut étre détourner la fonction plutét que dy
ajouter une fonction. Parce que mai je parle
parle de ¢a mais je fais plus de ['utilitaire donc
réparer une tasse... Je ne sais pas. Mais de-
tourner ouais pourquoi pas.

Tout a I'heure on parlait de la technique japo-
naise, le Kintsugi, cette technique ¢a me fait
me questionner sur est-ce qu'il faut chercher a
mettre en valeur la réparation, a la montrer
plutét que la masquer, méme si on sort du
cadre de la céramique, par exemple si chez
VOUS VOUS avez un objet casse, que vous avez la
possibilité de le réparer est ce que vous cher-
cheriez a mettre en valeur la réparation ou au
contraire a la dissimuler ?

Ca dépend de ce que cest franchement. Apres
je ne sais pas, une piece en céramigue que
jaime bien, a laquelle je suis attachée, je vou-
drais pas la madifier, je voudrais masquer la
réparation. Sachant que oui cest compliqué.
Je ne sais, ¢a transforme lobjet quoi donc ¢a
dépend quelle valeur on y attache. Ca ne me
dérange pas. La technique japonaise, je trouve
que alafin cale transforme, il y a vraiment une
plus value, cest bien. Apres ¢a dépend. Si ce
nest pas un objet auquel on tient, si ¢a na pas
de valeur, ¢ca ne me dérangerait pas de la
transformer.



Si vous aviez un objet cassé, ca vous ai déja
arrive je pense, en temps quindividu, est ce
gue vous auriez envie de le réparer ou cest
guelque chose pour lequel vous navez pas en-
vie de prendre du temps et vous préférez
acheter directement un autre objet pour le
remplacer ?

Franchement ca dépend de lobjet. Je nai pas
grand-chose en général. Oui clest sur on na pas
envie de racheter. Apres si cest un truc élec-
trique, purement fonctionnel et qui na pas de
valeur esthétigue, je ne me sentirais pas de le
réparer. Ca dépend de quoi on parle, si cest
une machine a laver ou bien... Hannétement
sur ce type dappareil, je ne vais pas le trans-
former, je vais pas le réparer moi méme.
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Artistique & Philosophique

DUGAVE, Chantal, [sans date]. De la réparation a la reliance. Le réle du faire?

Laboratoire GERPHAU : ENSA Paris La Villette.

http://www.chantaldugave.net/uploads/images/CDugave-De_la_reparation_a_la_reliance.pdf

Si mon projet n'est pas de réaliser un bel objet, mais
bien de réparer, de remettre en fonction un objet, la
part du beau n'est pas négligeable. Mon projet tourne
autour de la revalorisation de la réparation et des ob-
jets casseés. Au-dela de I'aspect technique, il me faut
envisager l'aspect esthétique de la réparation pour la
rendre désirable. En outre, cet article envisage le
beau comme étant ce qui est vrai. Il me semble donc
essentiel de considérer cette transparence vis-a-vis
du vécu de l'objet et de son état.

Culturel

Cet article met en avant différentes formes de répa-
ration et de reconstruction que lauteur appréhende
comme des “blessures”. Cette vision philosophique
danne matiere a réfléchir autour de la maniere dont
on considere lobjet indépendant de son histoire. La
réparation ne devrait pas étre masquée, dissimulée,
mais au contraire mise en avant.

DEBARY, Octave et TELLIER, Arnaud, 2004. L'Homme : objets de peu.

février 2004. N° 170, pp. 117-137.

A partir d'une approche ethnographique, ce texte
analyse la maniere dont le marché a réderies, ou
vide-grenier propose un mode communautaire de re-
cyclage des objets de peu. A lextréme de leur fonc-
tionnalité, de leur valeur d'usage, sentrevoit en eux la
possibilité du rachat de I'histoire comme conserva-
tion de ce qui ne doit pas disparaitre. Ce rachat re-
pose sur l'accomplissement d'un travail de mémoire
par lequel I'histoire se voit triée, jugée et construite.
La dette envers I'histaire, par lintermédiaire de I'ob-
jet, peut sentendre comme devoir de mémaire.

Cet article examine la seconde vie que I'on donne aux
objets en France, a travers les vide-greniers notam-
ment. Il sattache a laspect culturel de ces formes
déchanges. Il me parait intéressant dexaminer ces
pratiques pour comprendre la perception de lobjet
devenu indésirable. Quest-ce qui fait qu'un objet in-
désirable pour une personne soit utile pour une
autre ? La question de I'utile et la question de la va-
leur de l'objet des dimensions qui doivent étre consi-
dérées dans un projet de remise en état du rebut.



JOULIAN, Fredéric, TASTEVIN, Yann Philippe et JAMIE, Furniss, 2016. Techniques et cultures:
réparer le monde, excés, reste et innovation. . 2016. N° 65-66.

Comment penser la production toujours plus exces-
sive des restes de nos sociétés? Comment repérer
des espaces de creativité et d'innovation dans ce qui
apparait comme une des faces les plus refoulées de
notre modernité? Ce numéro exceptionnel de Tech-
niques & Culture livre un panorama international et
varié des recherches sur les restes: de la géographie
de la couronne de satellites poubelles autour de
notre planéte a une ethnographie du 6e continent de
plastiques, en passant par une anthropologie des dé-
chets ménagers ou "anatomiques” ou encore par l'ex-
posé de différentes innovations sociales et
techniques répondant aux exces des sociétés mo-
dernes. Il permet au lecteur de fonder une pensée, ou
plus simplement, de sorienter face aux discours
alarmistes ou aux utopies technicistes. Dans cette
nouvelle formule de la revue, les écrits des sciences
humaines se déclinent sous différentes formes
décritures, bréves et illustrées dans cette version
imprimée, ou plus étendues et réticulées, dans la
version en ligne. Aux curieux et récupérateurs en
tout genre; bonne exploration! L'ouvrage que vous

avez en main est aussi la synthese d'un projet collec-
tif attaché a explorer les significations sociales du
reste et des déchets que nous avons mené depuis
201 a 'EHESS et au MuCEM dans le cadre de diffé-
rents séminaires et rencaontres scientifiques syn-
chrones de la préparation de lexposition Vies
dOrdures!, prévue en 2017. Cet ouvrage est I'un des
écrits co-rédigés par Yann Philippe Tastevin, cher-
cheur et anthropologue, avec deux autres anthropo-
logues. Les ‘restes” sant les sujets principaux de
mon projet, ils sant une des conséquences de notre
mode de consommation toujours plus excessif.
Notre surconsommation ne touchant pas seulement
les abjets, mais aussi Ignergie et les ressaurces, il
me parait alors important davoir pleinement
conscience, et de maniére isolée des autres causes,
des problemes environnementaux que posent laccu-
mulation des déchets. De plus cet ouvrage me per-
met détre informée des différentes opinions qui
sopposent dans ce combat pour l'environnement afin
de connaitre les possibles réticences a la réparation.

Marie, 2016. Techniques et culture : Mobilier en fin de vie. Le design au service de perspectives

durables. N°65-66, pp. 154-157.

Marie Hebrok constate que les concepteurs de mobi-
liers favorisent la possibilité de remise en circuit de
la matiere, la recyclabilité, plutét que le prolonge-
ment de la durée des objets, la pérennité. Il est né-
cessaire de camprendre qu'il existe de nombreuses
autres raisons de mise en rebut dobjets (meubles
notamment) que la casse. Ces raisons pourraient
faire lobjet dune enquéte, auprés des lieux de col-
lecte, afin de permettre aux concepteurs et produc-
teurs de mobilier de créer des meubles plus
pérennes.

Le design pourrait alars étre un moyen de faire chan-
ger les mentalités vers des compartements soute-
nables.Les deux points qui me paraissent
particulierement pertinents pour man sujet dans cet
article sont la considération de mise en rebut dob-
jets qui peuvent encore remplir leur fonction ainsi
que le questionnement sur la place du designer. I
apparait important de comprendre I'objet et les com-
portements, pour comprendre pourquoi on se débar-
rasse de nos objets utilisables, usés ou simplement
cassés.



Design

BERTRAND, Gwenaélle et FAVARD, Maxime, 2020. Sciences du Design: Le design a I'épreuve des
déchets manufacturés: un anti-paysage a hériter. janvier 2020. N° 11, p 70-79.

Dans le sillon des théses effondristes qui alertent sur
la finitude des ressources naturelles, larticle contri-
bue a relever les puissances dagir des designers et
des individus face a l'excédent des matieres manu-
facturées. La quantité et la diversité dobjets collec-
tés dans les centres de tri témoignent, en effet, de
lintérét dorganiser ces matieres en tant que res-
sources nouvellement utiles & la conception. A ce
titre, les rebuts déversés dans les décharges Iégales
et illégales composent notre héritage matériel, un
anti-paysage informe, indéterming et toutefois déter-
minant pour les années a venir. Les pratiques locales

de collecte, de reparation et de production de-
viennent ainsi une maniére d'hériter de la civilisation
industrielle. Cet article me semble intéressant dans
lamesure ou il traite d'une part de la crise écologique
a laquelle nous faisons face et de 'accumulation de
rebuts, mais également du réle que nous, designers,
mais également individus a part entiére pouvons te-
nir. Le point sur lequel je souhaite apprendre de cet
article cest la place du designer dans la lutte quoti-
dienne pour lenvironnement, particulierement le
probleme de la considération et lutilisation des re-
buts.

BARBIER, Léa, octobre 2014. Azimuts : Revues de recherche en design. Un panorama.

La refabrication. N°40-41, p 42-54.

Léa Barbier mene une recherche en design question-
nant lexercice de la réparation sous 'angle de la tra-
dition et de linnovation. Elle expliqgue que cette
pratique induit une redéfinition de la relation individu
objet. Nouvelle relation qui passe par la connais-
sance et la compréhension de lobjet tout en rééqui-
librant “la dépendance de chacun aux objets". Elle
souligne également qu'il existe plusieurs raisons qui
pourraient pousser a réparer un objet : la volonté de
restituer a un objet sa fonction, mais aussi la valeur
affective et sensible. Cette pratique peut alors
prendre diverses formes, influencées notamment
par la culture. En effet, il est important de considérer
que la réparation est une pratique culturelle et an-
cestrale pour certaines sociétés comme en Afrique
ou au Japan. Il existe différentes formes de répara-
tion, ou plus généralement de requalification des ob-
jets "blessés”, entre autres, le recyclage, le réemploi,

la réutilisation, la valorisation, la réinvention ou en-
core la réparation. Elle utilise I'exemple de Platform21
pour montrer comment des artistes et des designers
ont pu semparer de la notion de réparation, s'inscri-
vant dans une démarche de transition sociale et éco-
logique. Ainsi ce questionnement sur le rapport a
lobjet, a sa durée de vie et & son fonctionnement né-
cessite de redéfinir le statut de lindividu comme ac-
teur conscient de la fabrication, et le réle du designer
comme “initiateur et passeur de schémas écono-
miques, techniques et sociaux alternatifs”. La re-
cherche par le design menée par Léa Barbier se
rapproche de ma question de recherche puisquelle
questionne la réparation dobjets mis au rebut. Elle
balaye assez largement cette thématique allant des
différentes pratiques de traitement des rebuts jus-
qu'a la réalisation de son projet coudre les objets, en
passant par des références culturelles ou citoyennes.
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Ecologique

BIHOUIX Philippe, 2014. L'age des low-tech. Seuil.

Face aux signaux alarmants de la crise globale -
croissance en berne, tensions sur Iénergie et les ma-
tieres premieres, effondrement de la biodiversite,
dégradation et destruction des sols, changement cli-
matigue et pollution généralisée - on cherche a nous
rassurer. Les technologies “vertes” seraient sur le
point de sauver la planéte et la croissance grace a
une quatrieme révolution industrielle, celle des éner-
gies renouvelables, des réseaux intelligents, de l'éco-
nomie circulaire, des nano-bio-technologies et des
imprimantes 30.Plus consommatrices de ressources
rares, plus difficiles a recycler, trop complexes, ces
nouvelles technologies tant vantées nous conduisent
pourtant dans limpasse. Ce livre démonte un a un les
mirages des innovations high tech, et propose de
prendre le contre-pied de la course en avant techno-
logique en se tournant vers les low tech, les "basses
technologies”. Il ne sagit pas de revenir a la bougie,
mais de conserver un niveau de confort et de civili-

sation agréables tout en évitant les chocs des pénu-
ries a venir. S'il met a bas nos derniéres illusions,
c'est pour mieux explarer les voies possibles vers un
systeme économique et industriel soutenable dans
une planete finie. Par cet ouvrage, Bihouix cherche a
nous exposer la realité des problemes environne-
mentaux dans leur totalité. Il sappuie sur ce constat
pour promauvoir les low tech et leur pertinence par
rapport au contexte de crise actuel. Biplémé ingé-
nieur par I'école centrale Paris, il est spécialiste des
ressources énergétiques et particulierement de
Iepuisement de celles-ci. Il est lauteur de plusieurs
ouvrages sur cette thématique. Cet ouvrage dé-
montre la pertinence et la nécessité de freiner notre
consommation. Il place des données chiffrées sur le
contexte dépuisement des ressources qui me per-
met de justifier la pertinence de mon projet autour
de la thématique de la réparation. En quai réparer
devient quelque chose de nécessaire aujourdhui ?

HUYGEN, Jean-Marc, 2019. Crafts : Anthologie contemporaine pour un artisanat de demain.

Norma. Réemploi et artisanat, pp. 471-477.

Jean-Marc Huygen débute sa réflexion par le constat
alarmant de la crise environnementale a laquelle on
ne sait répondre qu'au coup par coup, avec des ré-
ponses qui ne sont pas des solutions efficaces a long
terme. Il aborde alors la notion de soutenabilité.
Entre autres, comment les matériaux utilisés, et Ia
maniere dont on les utilise, peuvent étre résilients. Il
énonce des principes qui doivent étre pris en compte
afin de construire un environnement durable et éco-
responsable. Il considere quil faudrait renouer le
geste et la téte dans un objectif dartisanat du réem-
ploi pour une sobriété heureuse et des villes “auto-
soutenables”. Cet article expose de nombreuses ma-
niéres de considérer la fabrication en considérant
limpact écologique de la production, lutilisation de

lexistant et la réinsertion de la matiére dans le cycle
de production. On peut ici faire le parallele avec le
slow design qui prend en compte Iimpact écalogique
de l'objet, de l'extraction de la matiere jusqua son re-
tour a la terre. Autant de solutions qu'il est pertinent
de questionner dans une démarche de réparation.
Par ailleurs, l'auteur envisage de retourner a une pro-
duction ou la main et la téte travaillent ensemble
pour une production intelligente. Il nomme ce pro-
cessus “artisanat de réemploi” et lenvisage comme
une solution globale face a la crise sociale et envi-
ronnementale. Le réemploi serait alors une solution
pour initier des citoyens critiques, pour renouer des
liens entre ces personnes et pour propaser un quoti-
dien plus résilient.



Politique

GOYON, Marie, 2016. Techniques et culture : l'obsclescence déprogrammeée: prendre le parti des
choses pour prendre le parti des hommes. N°65-66, pp. 236-239.

Cet article interrage la dimension palitique de la se-
conde vie des objets et matiéres a travers la répara-
tion et la "bidouille”, dans les mouvements fablabs,
makers et repair cafés. S'ils peuvent étre divers par
la sociologie des acteurs, lieux et historiques de
création, nous nous demanderons si le commun de
ces lieux n'est pas de développer une forme d'utopie
sociale interrogeant le transfert dexpériences et de
savoir-faire entre de traditionnels experts de la
canception et de la fabrication (ingénieurs et desi-
gners en particulier) et le “grand public’, & travers un
mouvement qui préne la participation et lopen
source. Une forte dimension proprement anthropolo-
gique et politiqgue se déploie dans ces initiatives,
dans le rapport au corps et a I'expérience du "faire”,

par la réappropriation de la technologie et des outils
de production et conception dobjets. L'exemple d'un
"laboratoire de lobsolescence déprogrammée” au
sein d'un fablabs lyonnais fonde le support de cette
analyse qui interroge les notions de “démacratie
technigue” et de “désobéissance technologique” par
le travail sur les rebuts ou restes. La question de la
réparation touche des enjeux politiques et sociaux.
Par la réparation je cherche a proposer des moyens
de lutter contre la société de consommation. 'y a
donc ici un engagement. Il existe déja des initiatives
engagees en ce sens. Pour mener ce projet, il me
faut étre consciente de la portée de mon discours et
des mouvements cannexes a celui-ci.

CORTEEL, Delphine, 2016. Techniques et culture: Requalifier les excedents de la société dans les
organisations a but non lucratif. N°65-66, pp. 256-259.

Cet article interrage Ia requalification des objets re-
buts par des associations a but non lucratif telles
que les ressourceries ou Emmads. Lauteur explique
comment ces structures parviennent a redonner une
valeur marchande a l'objet. Cette auteur s'interroge
sur les moyens mis en ceuvre par ces structures pour
redonner de la valeur a un objet. Elle fait le constat
quils mettent en scene les objets, dans un environ-
nement utilisant l'existant pour remettre lobjet dans
un contexte. Elle remarque également que pour réin-
jecter une valeur marchande dans les objets, ils uti-

lisent des procédés qui se basent sur des échanges
commerciaux, achat ou lettre de remerciement no-
tamment. La partie quil me paraissait intéressant de
souligner est le point de vue critique que lauteur
aborde vis-a-vis de ces pratiques. Elle explique que
ces modes de consommation ne sémancipent en
réalité pas du modele capitaliste, puisquils dé-
pendent directement de ses rebuts. Elle oppose ces
pratiques a ce quelle nomme “bidouille”, plus pré-
caire, mais qui permet réellement de combattre “la
consommation de masse et l'aliénation”.
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Sociologique

BELLAGAMBA, Laetitia, 2007. La pratique de récupération d'objets mis au rebut dans l'espace
public. p 81. [en ligne]. Disponible & l'adresse : https://consommations-et-societes.fr/uploads/
uploads/documents/200902LAETITIAMemoireMaster2LaetitiaBellagambalarecuperationdanslarue.pdf

Avant denvisager la réparation en elle-méme, il me
semble utile de comprendre le contexte et les com-
partements liés a la consommation et aux déchets.
Ce mémoire me permet den apprendre davantage
sur le rapport aux objets et aux rebuts : & partir de

quel moment un objet devient-il un déchet ? Pour-
quoi jette-t-on ces objets ? Mais également daccé-
der a une étude sociologique des comportements :
Pourquoi certains récuperent, réparent et dautres
pas?

GUILLARD, Valérie, 2019. Revue frangaise de gestion : Comprendre le gaspillage pergu des objets.

mars 2019. N° 280, pp. 89-106.

Le sujet de cet article est le gaspillage des objets. I
permet de comprendre ce a quoi renvoie usage du
terme “gaspillage” pour des objets par leur posses-
seur. Cet articleapporte en creux des éléments que
les organisations pourraient mobiliser pour mieux
sensibiliser les individus contre le gaspillage des ob-
jets. A partir de vingt et un entretiens et des obser-
vations a domicile, les résultats de cet article
montrent que les individus se réferent aux utilités
passées et futures pour eux et pour autrui pour qua-

lifier une situation de gaspillage pour des objets. Les
implications sociétales et managériales sont alors
discutées. Cet article traite de la thématique du gas-
pillage, lié de toute évidence a la question du rebut.
Man projet n'est pas simplement de réparer les ob-
jets, mais bien de sensibiliser autour de la possibilité
de réparer et lutter contre la consommation le gas-
pillage. Les entretiens que présente cet article me
permettent de comprendre en partie le lien quentre-
tiennent les gens avec le gaspillage.

KREZIAK Dominique, PRIM-ALLAZ Isabelle et ROBINOT Elisabeth. ADEME. juin 2017. Des tiroirs
pleins de téléphones remplacés : consommateurs et objets a obsolescence pergue. Rapport de
recherche du projet COOP, Consommateurs et Objets a Obsolescence Programmeée. 54 p.

Un frangais sur deux considere que les marques de
téléphones portables pratiquent l'obsolescence pro-
grammeée, cest-a-dire réduisent volontairement la
durée de vie des téléphones (Source OpinionWay, fé-
vrier 2076). Pourtant, les résultats de cette étude
montrent que 88% des téléphones qui sont rempla-
ces fonctionnent encore. Pres de 25 millions de télé-
phones portables sont vendus en France chaque
année, entrainant la mise au rebut d'autant d'appa-
reils, dont la plupart fonctionnent encore. Lobjectif
de ce rapport est d'étudier le renouvellement rapide
des objets technologiques du point de vue des
consommateurs, en se concentrant sur lobsales-
cence pergue des appareils remplacés. Une enquéte
qualitative et une série denquétes quantitatives ont

été menées aupres de 2000 répondants représenta-
tifs de la population adulte. On reproche trés souvent
aux marques de créer de [obsolescence programmée
pour nous obliger a racheter sans cesse de nouveaux
objets. Ce rapport est pertinent dans le sens ou il
étudie la perception de cette obsolescence et les dif-
férentes formes qu'elle prend. Elle n'est en réalité pas
seulement technique, mais aussi sociale, affective ou
économique. Par ailleurs, cette étude montre l'obso-
lescence comme une perception subjective que les
consommateurs ant de leurs objets, quelle peut-étre
subit ou bien choisit. Il serait alors plus honnéte de
questionner aussi nos comportements et notre res-
ponsabilité individuelle avant dimputer la cause de
lobsolescence a la seule faute des industries.



Technique

OROZA Ernesto, 2009. Rikimbili. Une étude sur la désobéissance technologique et quelques
formes de réinvention. Publication de I'Université de Saint-Etienne - Cité du design.

Depuis un demi-siécle, la situation économique, si-
non politique, a placé les Cubains devant lobligation
de se substituer a une industrie défaillante et a faire
durer les objets industriels au-dela de toute vraisem-
blance. lIs ont du faire preuve dastuce, imaginer des
détaurs, trouver des solutions ingénieuses, bref in-
venter un systeme industriel familial. Cette produc-
tion, qui réalise un usage optimal des ressources,
réinterroge les matieres industrielles, les besoins
des individus, la durée de vie des objets et leur signi-
fication. Tout le processus productif classique et ses
résultats sont bouleversés. “La désobeéissance tech-
nologique n'est pas seulement le refus et la trans-
gression de lautorité des objets industriels et des
modes de vie qu'ils cantiennent et projettent. Elle in-
carne surtout une déviation face aux aspeérités éco-
nomiques du contexte cubain” affirme Ernesto Oroza.
Cest parce que le besoin et I'usage deviennent cen-

traux dans la nouvelle perspective demploi raison-
nable des ressources et de réduction de la consom-
mation a léchelle planétaire que 'expérience cubaine
de production familiale peut montrer au design et au
secteur industriel, comment des individus - sous la
contrainte - ont su oser cette alternative. Dans cette
étude, Oroza démontre qu'il existe des initiatives ci-
toyennes de désaobéissance face a la consommation,
qui ont abouti a un systéeme économique local qui
fonctionne. Les habitants, par la refabrication sont
conscients du potentiel de I'existant, voient les re-
buts non pas comme déchets, mais comme source
de matiere premiére. Ainsi, les habitants sont deve-
nus des réparateurs et des inventeurs autonomes,
capables de résoudre leurs problemes techniques et
de répondre eux-mémes a leurs besains.

Dan HOWARTH, “We don't know how to fix things” - Daniel Charny at Dezeen live, [en ligne], <https://
www.dezeen.com/2012/12/13/daniel-charny-at-dezeen-live/>, 09/11/2020.

Cette vidéo est une interview de Daniel Charny, un
conservateur qui sintéresse aux pratiques du mou-
vement maker. Il nous présente 'exposition “power of
making” qui a pour but de rappeler que nous pouvons
tous étre des créateurs. Il parle notamment de lac-
cessibilité des outils de création numériques grace
aux fablabs et a la possibilité de "hacker” notre envi-
ronnement, notamment par la réparation, mais éga-
lement par linvention et le détournement des objets.

Ce qui m'intéresse dans cette interview cest la ma-
niere d'envisager la réparation comme un détourne-
ment, une réappropriation de notre environnement.
Pouvons-nous envisager ces nouveaux comporte-
ments comme un nouveau mode de faire, une nou-
velle farme d€conomie qui parviendra a sextraire
d'un systeme de fabrication volontairement déficient
et hermétique ?
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