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Le titre de ce mémoire, I'expression

« tomber en quenouille », tient son
origine de la quenouille qui est un fuseau
sur lequel on enroulait les fibres brutes
destinées a étre filées. Cette expression
signifie « tomber en désuétude »,

« étre laissé a I'abandon ».

Ce mémoire a été réalisé autour de

trois interviews principales avec

des designers, autour de questions
concernant leur travail, leur
méthodologie et leur approche du design.
Les discours ont été légerement adaptés
pour pouvoir convenir au langage écrit.

Ces interviews sont signifiées par une
disposition en deux colonnes sur chaque
page. La colonnes de gauche apporte les
dialogues et les citations, et la colonne
de droite expose la réflexion liée a ces
échanges.
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fig. 1 Démonstration de
la tonte des moutons par

Louis Kiefer

Introduction

Pratiques traditionnelles
et usages contemporains

« La production pour la laine, dans
le temps, 1ls pouwvaient en vivre mass
ca fait 50-70 ans que c'est plus trop
rentable parce que le synthétique

a évolué, alors la laine a perdu en
valeur, maintenant le marché chinoss
@ pris le dessus. Mads bon, je pense que
dans les prochaines années qui vont
survre jusqu'en 2025, il y aura un
trés gros changement et que tout va
s'écrouler, tout le marché mondial.

Moz javads des moutons juste pour la
viande qui sont les mémes que pour
la lasne. Comme la lasne ce n'est pas
rentable. On vendast quand méme

Sur un terrain rural en pleine transition,
les ressources, a peine produites, sont
rachetées puis exportées en dehors de

ses frontieres. Un territoire plein de
richesses et de savoir-faire que détiennent
les habitants de ce lieux. Des savoir-faire
qui ne sont pas suffisamment exploités et
qui restent uniquement dans un contexte
d’entre soi.

La transmission de ces connaissances vient
a manquer et les savoir-faire se perdent au
fil des générations ou encore, ils paraissent
tellement vieux et intouchables car
presquceuvres de musée a part entiére, que
personne n'ose les remanier, les changer,
les modifier, bref, se les réapproprier. Lors
de ma visite dans le village alsacien de
Goersdorf, j'ai fait la rencontre de Louis
Kiefer?, ancien berger. Il me raconte son
métier a travers I'évolution des pratiques

o _ la ladne o un grossiste dans
1Louis Kiefer, berger retraité d 7t Jui 7l 1
habitant a Goersdorf (67). es gfo..r sacs er bue o bes .
Interview menée le 6 février pre.r.razt dans un pressorr
202t dansle cadre du o 4f en, fudsait des ballots
" powr diminuer le volume et
lexporter. Aujourdhusi, c'est utilisé
pour lisolation aussi mass la laine est
différente de celle pour les vétements.

liées a son métier et les innombrables
détails et appendices quoffrent la tonte
de laine et plus précisément la garde de
moutons.

Ainsi, les pratiques anciennes disparaissent
avec le temps, les savoirs sont détenus par
des personnes vieillissantes et les habitudes
de vie de la société de consommation
d’aujourd’hui nous rendent ignorants et
assistés. Les fabrications s'exportent, les
matieres premiéres simportent et les gens
oublient.

« Les fabrications s'exportent, les matiéres premieres
s'importent et les gens oublient. »
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Ca change en fonction de la race, 7/

v @ différentes sortes de laine. On
pouvast encore wiiliser la peau et la
tanner pour fartre des tapis, du cusr.
Quand jétass plus jeune, je donnais

le cuir @ un gars qui les tannait et je
les revendais. La graisse, on peut faire
beaucoup de choses avec, jen gardais
toujours un petit peu. Il y a pew de
gens qui le connaissent mais c'est utile
pour apaiser les bleus et les brilures
d'estomac. On mettast de la laine sale
(donc grasse) directement sur le coup
pour retirer Leaw du blew. » Louss Kiefer

Comme le raconte Louis Kiefer, aujourd’hui
peu de gens se souviennent de ces astuces
millénaire. Les savoir-faire sont absents
des usages, perdent de leur valeur et
disparaissent avec leurs porteurs.

Mais que restera-t-il dans une dizaine
d'années a part de vielles machines
mécaniques ou des photos noir et blanc au
fond d'une piéce de musée poussiéreuse ?
Que va-t-il advenir de tout cela si personne
ne reprend le flambeau ? Et comment

le reprendre ? Exercer ces métiers
ancestraux de la méme facon et avec les
mémes outils ne ferait qu'accentuer leur
muséification. A quel point peut-on se
laisser porter par les nouveaux outils et
moyens de notre temps ? Comment ces
techniques peuvent-elles toujours nous
servir dans notre monde actuel ? Que faut-
il garder de cet héritage culturel ?

Comment le design peut-il nous faire renouer

avec les savoir-faire ?

Dans un premier temps nous verrons
comment le détournement de pratiques
traditionnelles est porteur d'un design
contemporain. Cette singularité d'un faire-
ensemble constitue une nouvelle modalité
de conception pour le designer, impliquant
des aléas. La notion d'erreur devient alors
une nouvelle norme de la création.

Afin de mener a bien cette recherche

et d'étre au plus pres des processus de
création des différentes personnalités

en lien avec la fabrication, jai effectué
plusieurs rencontres et interviews avec des
“sachants” - des personnes qui possédent
de la connaissance, des savoir-faire et une
expérience. Ce mémoire fonctionne donc
dans un aller-retour constant entre ma
discussion avec ces "sachants-fabricants” et
ma réflexion sur ce sujet.

fig. 2 Anni Albers dans son
atelier au Black Mountain
College 1937.

Photograph by Helen M.
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Détourner les pratiques

traditionnelles

L'ancienneté gage de tradition ?

« Notre expertise en menurserse est de

plus de 20 ans »?

« Menuisier-charpentier depuss

1996 »3

« Depuis plus de 50 ans, la Menuiserie
[.] congort des aménagements

InLerieurs sur mesure >

2 MCM menuiseries, page
consultée le 19 février 2021,
<https://www.menuiserie.
alsace/>

3 Wild's Wood, page
consultée le 19 février
2021, <https://www.
wildwoodalsace.com/>

4 Menuiserie Erhard Roger,
page consultée le 19 février
2021, <https://menuiserie-

erhard.fr/>

L’évocation du terme « savoir-faire »
aujourd'hui, fait souvent appel a celui de
« tradition », cette idée que I'ancienneté
de la pratique d'une technique en fait
son efficacité et par le méme procédé, sa
valeur et sa reconnaissance. Cette idée
concerne surtout les savoir-faire dits

« artisanaux », ceux qui touchent aux
matériaux bruts comme le bois, la pierre,
le métal, le textile... Plus une entreprise
aura une pratique traditionnelle et
ancestrale dans son processus de création,
plus elle obtiendra de la reconnaissance
vis-a-vis des usagers et des clients de

ce secteur. Cette assertion se vérifie
quand on commence a faire le tour

des brochures et sites internet de ces
entreprises.

La muséification des savoir-faire est
intrinsequement liée a cette habitude

et elles se tirent mutuellement vers

une perte de savoir. La validation par
'ancienneté tend pourtant a se faire
renverser petit a petit par une validation
par l'expérience. De nouvelles pratiques
voient le jour, se réapproprient les
techniques et outils traditionnels et les
détournent au profit d'une modernisation
des savoir-faire. Usant de nouveaux
outils, de nouvelles machines et d'une
nouvelle vision du fait de concevoir,

de nouvelles générations d'artisans
hackers se développent. Ces néo-artisans
développent alors des techniques
nouvelles, essentiellement numériques
et revisitent ainsi I'aspect traditionnel

de l'artisanat. Sans le rejeter, il est de fait
modifié voire détourné par les techniques
numériques.

Les machines comme outils

Détourner les pratiques traditionnelles 1

« Les machines réduisent l'ennui de
la répétition, des tdches répétitives,
d'un autre coté, elles limitent le
Jew de limagination ¢ la phase
préliminadre de la production [..]

5 Anni Albers, « Work with
Material », Black Mountain
College Bulletin, no 5,
Asheville, University of North
Carolina, 1938

fig. 3 Anni Albers, « Work
with Material », Black
Mountain College Bulletin,
no 5, Asheville, University of
North Carolina, 1938

Awcune variation n'est possible
des lors que le processus de
production est lancé [...] Atnsi,
nous constatons que pour

wn tisserand, par exemple, le
métier a tisser & pied permet
une bien plus grande variété de
résultats qu'un métier & tisser
mécanique automatique »

WLACK MiMUXTARY (U6 LFEE BULLETIN §

Wik B ITH MATERIAL

L’apparition des machines de production
au début du 19eme siécle, avec la
révolution industrielle et la mise en place
des chaines de fordisme, ont créé une
fracture entre les pratiques artisanales

et la production a grande échelle. Les
rouages meécaniques en sont venus

petit a petit a remplacer les mains et la
réflexion humaine par des mouvements
programmeés, calculés et sans erreur.

Encore aujourd’hui, I'intégration de
machines de plus en plus automatisées
dans le processus de création interpelle
quant a la facon dont viennent a se
transformer les pratiques des savoir-
faire. La prise en main par une machine
de la tache incombant a un étre humain
questionne la marge de manceuvre
restante pour la créativité et I'inattendu.
Ceest le cas d’Anni Albers - tisserande
formée au Bauhaus a partir de 1922

- qui dénonce I'enfermement de la
créativité humaine dans une production
millimétrée de machines aliénantes.
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6 Louis Eveillard, Le
Tricodeur, 2014-2015, Page
consultée le 17 mars 2021,
<https://louiseveillard.com/
projets/le-tricodeur>

fig. 4 Anni Albers dans son
atelier au Black Mountain
College 1937.

Photograph by Helen M.

Tomber en quenouille

La déconstruction de cette vision des
outils mécaniques et numériques et le
détournement de ces derniers a permis
de les réduire a I'échelle d'outils sur
lesquels s'appuyer plutot que de barriéres
contraignant la création.

C'est notamment sur ce détournement
que le designer graphique Louis
Eveillard, dans son projet Le Tricodewr?,
fait tomber la barriere du traditionnel
et emmene le tricot dans une dimension
expérimentale. Il détourne une tricoteuse
électronique et la “hacke” : en branchant
la machine a un ordinateur et en la
connectant a un programime processing,
il peut alors générer des motifs a partir
de graphiques ou de photographies.

La fonction premiere du tricot, qui

était d’habiller, devient alors un outil
d'illustration et de transmission de
données visuelles.

Détourner les pratiques traditionnelles 13

Louis Eveillard’

« Jai fait 6 années d'études & UESAAT
d'Amiens en design graphique,
donc je suis arrivé au design par le
graphisme. La question de l'image ot
de la forme, c’est ¢a qui m'a d'abord
intéressé. Aujourdhui mon activité
de designer est tout a fast généraliste,
Jai tendance a me lassser la
7 Louis Eveilard.de possibilité d'aller chercher ausssi
ouls cvelllara, aesigner a2 . , o
indépendant a Paris. du 6.‘056' ‘?” de'%g” dOb]é‘l., du
Interview menéele 10 deszgn despace en fonction des
février 2021 dans le cadre du pfoj'et.r. /e tfou@e ga dommage
mémoire. . .
de se dire que les designers
graphiques dotvent se limiter a des
disciplines du design graphique » LE.

« Le design graphique, c'est mon
bagage et je m'en sers comme tel dans
le cas du tricodeur. Quand je me
Suls retrouvé a fasre une residence
d'artiste et un workshop, 7l y avait
évidemment lidée de s'appuyer sur
ce saworr-fasre design graphique
et de travaidller les question de
représentation. Notamment, la notion
qui m'a intéressé, c'est la notion
de représentation de données : de
passer de jeux de données abstraits,
de grands tableurs, a des formes qui
vont étre plus faciles & observer, &
analyser ot pour mieux comprendre
)  ces données, mieux les percevosr.
JSLesesers ottt Clo o quo pormoi le design
autour dune matiere dune - §7@plique, c'est une de ses
technique ou dunsuiet  caracréristiques et c'est ausss
particulier oo gus m intéresse dans cette
~9ledesioner ddscopline et dans ma pratique.
pluridisciplinaire regrowbe. - Chague designer met le curseur
ans un méme projet, . A . AR
plusieurs disciplines pour 4@ 0@ 74 veut mais la lisibilité de
faire groupe ettravailler  [5pp formation est primordiale. »

chacun avec sa spécialité Lowis Eveillard.

10 Le designer aspécialisé
ne revendique ni de
spécialité, ni de capacité
particuliére. Les choses mal
faites font partie du travail.
Tous les savoir-faire se
retrouvent au méme niveau

La pluridisciplinarité dans les

pratiques de design est avant tout utile
pour permettre la mise en place de
workshops comme peut le proposer
Louis Eveillard avec le Le Trzcodewr,
mais pas uniquement. C'est une vision
du design tres actuelle, qui interroge

la spécialité du design, et I'expertise
portée par un savoir-faire technique. La
spécificité du designer ne se situe-t-elle
pas davantage dans sa méthode, son
approche du monde, sa capacité critique
ou sa compréhension des besoins et des
contextes ? Peut-on alors encore parler
de designer « spécialisé »® ? Designer

« pluridisciplinaire »* ? Designer

« aspécialisé »° ? La capacité a approcher
un méme sujet a travers plusieurs angles
d'attaque enrichit la dimension visuelle et
sémantique d'un projet.
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« Je suis assez sensible a laspect
parfors plus artistique et plus
subjecttf. Cest ¢a qui fait la
richesse du design graphique, de
méler a la fors des principes plus
physiologiques : quelles sont les
couleurs que l'on peut identifier, les
tailles de texte qui favorisent une
wune certaine senstbilité a certains
choix graphiques et esthétiques qui ne
sont pas fonctionnels.

Je trouwve que cette association d'un
coté, de composants précis comme
wune recette de cursine avec des régles
@ susvre, et puis dun autre coté, un
ensemble de paramétres qui sont
beaucoup plus liés & la personnalité
de la personne qui crée et de sa
senstbrlité, je trouve que c'est une
association trés intéressante et c'est
ce qui fast la richesse du design et
des productions qui peuvent en étre
Jaztes.

La place du design graphique a é¢é
de synthétiser ces données pour

les retranscrive dans le tricot. En
particulier de poser la question

de qu'est-ce que cette donnée peut
révéler, peut dire. Ces données,

on les accumule tous au travers

des plateformes numériques mass

on se pose rarement la question

du message, de ce qu'on peut en
comprendre, de ce que nous ow
d'autres acteurs peuvent en déduire,
donc javais vratment envie d'amener
les participants du workshop du
tricodeur a vrasment semparer de
ces données, essayer de vorsr ce qu'eux-
mémes pewvent apprendre de leur
propre vie sur ces données, et enswite
& produire une forme qu'rls seratent
Préts a revétir, a afficher sur eux. »
Louss Everllard

fig. 5 Production du projet
Le Tricodeur de Louis
Eveillard entre les mains des
participants

fig. 6 Machine a tricoter du
projet Le Tricodeur de Louis dans tous les sens. »

Détourner les pratiques traditionnelles

« Donc se demander quelle lisibilité
on veut donner aux données, et
ensuite metire en avant cette
question la, sans forcément apporter
wune réponse mais plus en révélant
ce probleme qui me semble étre un
probléeme de société. Le textile étast
par moment un prétexte pour amener
le sujet mads aussi pour fasre se
rencontrer une discipline un pew
ancienne un pew traditionnelle

avec des outils numériques plus
contemporains et plus modernes.

Ce clash-la a permis de révéler des
choses, et de créer des nouwvelles
Jormes qui n'étatent ni totalement
du tricot, ni totalement du design
graphique ow du code, mass vraiment
wun enchevétrement didées et de
Jormes qui allast un petit peu

Eveilard  [owss Eveillard

-

15

« Créer des nouvelles formes qui n'étaient ni totalement du tricot,

ni totalement du design »
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Le choix du tricot pour un projet de design

« Tout ¢a c'est fast comme la

Plupare des projets, par une swite

de circonstances et de chozx, mais le
projet s'est vrasment fast de maniére
progressive et Lidée originale c'étart
vragment le détournement des
machines  tricoter. Il étast permis
parun hack, un prratage réalisé par
un électronicien fin des années 2010
et du coup ce hack étant libre et open
source. Jai pu le reproduire, m'en
InSPIreT et ensurte IMagIner tout un
contexte qui justifie de connecter une
machine & tricoter & un ordinateur et
de lui envoyer des motifs.

Les choses se sont construites de
maniére trés séquentielles et ce n'étast
pas du tout un grand projet des le
début que de monter ce projet de
toutes piéces et avec wn workshop,
c'est vrasment arrivé au fur et &
mesure et une étape dans une autre,
c'étast des maniéres de rebondir et
d'étre pertinent par rapport aux
éléments que javais récoltés, ne pas
Jazre les choses gratustement parce
qu'elles étatent possibles, les fasre
parce que ¢a posait des questions,
fig.7 Outil processing  ¥@ Sernblait nécessaire. V?z'ld
permettant desimulerle  CO7RINENE S€ Sont articulées les
rendudunmotit - choses. » Louds Everllard




fig. 9 et 10 Atelier tricot au
workshop s’bokal, photos
par Aurelien Le Ny

Détourner les pratiques traditionnelles 19

Appréhender la forme par le fond

« Lors du workshop certains avaient
de l'expérience en tricot mais pew,
et surtout 7hs ne connaissaient pas
le tricot en machine donc l'enjeu du
workshop, c'étast déja la question des
données, la question de la lisibilité
et de ce qu'on accepte de révéler
travers elles, mazis c'étadt aussi tout
le travasl des savodr-fadre, & la fois la
connaissance du tricot machine et
lapprentissage de cette technique-la
et aussi celle du code pour produrre
o des images donc avec le recul,
AP i) asses ambitieus sur
la communauté de comm 7048 jours, d'amener des gens
une Sguer Pechelbronnen ¢ .r’empamf de tout ca alors
Alsace a Preuschdorf par le v . .
DSAA In Situ Lab, octobre  §%€ powr ba plupart, tls étatent
2020, Page consultée le 18 wradment de milieux qus
marsa 0952 <Np:Ihokel. ' awaient rien & voir. Il y avast
wn dessinateur de caractére par
exemple, il y avast une personne qui
étast dans l'évenementiel donc c'est
des gens qui ne sont pas forcément
habitués ¢ créer des formes, & créer
des images, et du coup le but c'étast
ausst de les fadre soreir de leur zone
de confort et de leur transmetire un
savorr-farre que moi-méme Javass
découwvers et appris en début du
projet aupres de personnes expertes
de ces techniques-la.

Une des créations du workshop

c'est une bibliotheque processing

que jaz créée et qui permertast aux
participants de trés rapidement
simuler le rendu d'un motif en
mailles de maniere ¢ créer un pont
entre d'un coté le design génératifiet
de l'autre la création textile d'utiliser
des mailles et les machines & tricoter.
Cest un outil qui permetiast de
Jaciliter le passage d'une discipline
@ lautre de maniére fluide, la ou 7l y
avait clairement deux temporalités,
deux connaissances qui n'avaient
rien @ voir. » Louds Everllard

Le workshop est une modalité de travail,
mais en plus d'étre une méthodologie,
clest aussi un prétexte a la rencontre et
donc a la création. Le workshop sbokal"
a suscité de nombreuses collaborations

a travers ses ateliers ouverts et
participatifs. Cet événement m'a permis
de me questionner par rapport a la perte
des savoir-faire sur ce territoire.

Pendant les nombreux ateliers
proposés au cours de la semaine, la
mise a disposition d'outils parfois
inhabituels, la génération d'un espace
d'expression libre et I'apparition
spontanée de modes de transmission
horizontaux, a permis d'alimenter

ma réflexion sur la réappropriation

de savoir-faire traditionnels au profit
d'objets contemporains. L/atelier tricot
avec sa machine a tricoter a suscité

de la curiosité de la part de publics
habituellement indifférents a cette
pratique, il a spontanément généré

des conseils entre participants pour
améliorer les compétences de chacun.
La balade de cueillette des plantes s'est
effectuée avec un petit livret de collecte
qui a permis aux marcheurs de noter et
d'apprendre les particularités de chaque
espece.

Le workshop est un lieu
d’expérimentation ou l'aléa est un
parametre a part entiére et ou le
designer, porteur du projet, décide ou
non de se servir des résultats obtenus
pour enrichir son travail
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« Pour de l'expérimentation, yasme
bien me laisser la surprise du
résultat, d'adlleurs la plupart du
temps, il n'y @ pas besoin d'utiliser de
Laléatoire pour étre surpris puisque
quand on crée du code pour créer
des formes, c'est toujours compliqué
d'anticiper ce qu'on va obtenir, méme
avec de l'expérience.

Généralement dans la phase de
prototypage 7l m'arrive d'utiliser

de l'aléatoire pour avosr une idée

de lampleur du systéme sur lequel
Je travaille, pour avorr une idée du
type de résultat qul est capable

de produire. Mass par la suste jai
tendance ¢ remplacer l'aléatorre par
des parameétres qui vont étre 1ssus

de capteurs liés a un flux, des choses
qui sont issues d'une grande variété,
mais pas des choses qui sont issues
de l'aléarorre. Je cherche plutot a les
connecter ¢ une certaine logique ou
wn milieu extérieur.

Jadme bien hybrider les sources de
données pour avorr des domaines qui
ne se rencontrent habituellement pas
dans une méme interface, dans une
méme forme, dans une méme image. »
Louids Evedllard

« L'accident, lerreur mads également
la bétise sont des manieres dintégrer
le facteur aléatordre »*

L'aléa dans les projets, I'erreur génére du motif

La pratique de terrain et le travail en
commun sont des facons d'expérimenter
ces notions de bétise et d'erreur.

L’art participatif met l'accent sur le

role que joue le spectateur dans la
réalisation conceptuelle de I'ceuvre. Les
performances artistiques, apparues dans
les années 1910, ont commencé a penser
l'inclusion du public et de ses réactions
dans l'univers plastique du projet. Cette
notion de participation générant de
l'aléatoire se retrouve aussi dans le
domaine du design.

Le projet SZaszzc® est un porte-manteau
composé de deux points d’accroche au
mur, un fil élastique tendu entre ces
points et des patéres métalliques dans
lesquelles on peut venir y fixer un
crayon. Une fois le manteau accroché, le
poids du vétement va tirer sur I'élastique
et le crayon va dessiner sur la surface
de fixation. Plus le vétement est lourd

ou plus il est accroché avec force, et

plus le trait sera visible. Le tracé qui
apparait peu a peu sur le mur est unique
pour chaque foyer, et les utilisateurs
font partie intégrante du processus de
création. Au-dela de braver I'éternel
interdit de dessiner sur les murs, le
porte-manteau traduit les habitudes de

12 Lisa Nirchio, « Les aléas vie et les maniéres de chacun de ses
du design ou raleato,re_dans U.S&gBI'S.
le processus de création »,
Art et histoire de 'art, 2018.
dumas-01877194

13 Ana Mir et Emili Padros,
Slastic, 2009

fig. 11 Ana Mir et Emili
Padros, Slastic, 2009
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« L7dée, dans ce genre de projet,

c'est qu'on fait toujours un point
d'entrée assez ludique assez stmple,
et la, dans ce projet, c'était de, sans
trop se poser la question, relier les
points entre eux. Il y a une pratique
assez courante dans les cahiers d'été,
dans les journaux et cette stmple
action pouvart déja donner un
résultat. Mass Lhypothése qu'on o
Jaite sur ce projet c'est que les gens,
en voyant le résultat, auratent envie
de recommencer l'expérience, mars
en adaptant leur création dans une
sorte de boucle de rétroaction ou

on va fasre des choix un peu plus
pertinents la deuxiéme fois parce
qu'on a vu ce que ¢a donnait et on se
dit que 570 y @ de la couleur et qu'on

Gérer I'apport de I'erreur et de I'aléa

Le projet Poznt & point* de Louis
Eveillard est dans cette méme logique, un
outil de génération de formes et d'images
qui traduisent un aléatoire graphique issu
de la participation spontanée de l'usager.
Un aléatoire trés bien controlé.

4 -~
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« C'est vrasment un sujet qus me

tient & ceeur de faire entrer en
interaction avec une machine, marss
pas de maniére ¢ lui donner des
ordres qu'elle exécute mass plutot de
rentrer dans une sorte de dialogue
créattf ou la machine, elle, est tres
efficace pour déplacer des images

en grand nombre, pour déplacer des
pixels, pour recomposer des choses

et pour les imprimer, et nous on

est tres efficaces pour imaginer de
variantes, associer des couleurs, créer
des formes et donc chaque entité a
ses propres caractéristiques et le but
est de créer une forme de symbiose et
de créer une complémenitarité, et de
montrer que les machines ne vont pas
nous remplacer sur des activités de
création mais plutor qu'elle peuvent
étre des outils assez formidables pour
expérimenter, prototyper, tester des
SYStomes...

La vision pluridisciplinaire et
expérimentale est un moyen utile pour
créer et rassembler autour de différents
usages que sont le tricot, le code et
l'analyse de données.

La transmission des connaissances

et I'enrichissement qui résultent

de la hiérarchie transversale lors de

ces workshop et ateliers illustrent
I'importance du partage d'expérience.

Le hack open source utilisé par Louis
Eveillard est a la base de tout le projet Le
Tricodeur. Ce hack nommé Ayab a été

wtilise deusx feutres ou qu'on o J ! E# ce sont deux centres dintelligence réalisé par Andreas Miller et Christian
14 Louis Eveillard, Point a ; : 5 \ ) . Obersteiner™ et mis en open source, de
wit deux lignes paralleles par o N erstei
point, installation interactive f Y} zl G f; y lp et quié ne se marchent pas dessus quand maniére a étre accessiblepa tous sur" leur
ettypographique, 2015, page  CXCIIPLE, LC TCSULIAL 5 6/'[7’ a prus . on sadt les articuler de maniére site internet. ’
consultée le 18 mars 2021  272ZC7CSS Q2L Que S2 072 JQ2L wn . . ’ \ . .
<https://louiseveillard.com/ Lrait wIns uechec unfeuﬂ'e ‘\, A g .rmre:e, cest ’la Ou ca meparfwt
projets/point-a-points. oL unrque avec un Jot PR pereinent dutiliser des ordinateurs
noor. L idf; cerant d;nc?t er ZZ,J \ B pour ce genre de choses. »
gens a rentrer dans cette logique de » e Lowis Eveillard
création modulasre et s7 la premiére 2
version n'étast pas intéressante, la
.\ . . - . "\‘
deqxz.eme sera plus originale, précise, ¥ ﬁ\‘\‘}““
créative. == .
o « Le trecodeuwr [..] monitre comment
Swr ce genre dinstallation, le point = ig transfc O;M‘?"O”dd une machine
d'entrée est toujours simple et direct, o d‘””-" ””;, 08'?9;3 e “; eatron peut
ot st les gens sont curieux ot que le Voo, onner %'”l @ aes pro 70”0”1-; P
résuliat les 5”5372’06‘”‘9’ cestla ou Q 7 % 15 Sophie Fetro, « CEuvrer ‘”{Zgu Z@?‘@J’pO’{M‘) 6:.1'9’06‘ or cer .
on arrivera & lewr donner envie de ¥ . - aveclesmachines  @zmmensions esthétiques (travail

numériques », Backoffice, gl [q maidlle), sociales (projets

retenter, de fasre une variante, de D i no 1, Page consultée le

comprendre un peu miewux comment ! _ 17 février a10:24, <www. cqllgboraﬂ/;r sous g;me de
f(mc tionme le 5ys teme, quz' sie & ; = abcdet revue—big]k_(;ff_lce_.com; re,.m e?zce.r, € Wo7/ 4 ops et
essayer de le détourner derriére, mais Y ghikimn ophio fetrooerer.  222elers) et fonctionnelles

y i - - - .o, » . . .
de leur ladsser la possibilité d'entrer p— oparsy machines-numeriques>  (fZ2@lbetés diverses : typographie,

i . UVWEYZ visualisation de données,

bcncion 6 18 Andreas Millleret  paziage dexpérience.
DRSS 2 Christian Obersteiner, « p 8 P !

dans une forme de dialogue avec
Uinstallation et pas juste en one shot

« je dessine un truc et ¢a crée une LT Y] : AYAB », Page consulte o7 270QUCIIONS Qriistiques,
fome et puis c'e.rtﬁnz' quoi ». » poreh - février 2021, <https:/fayab-  €ZC.) SOMEL Qe centre des
fig.12Page tweeterdu 7 0 o by, 07700l P ~a f knitting.com/> - préoccupations »®

projet point & point relié en
direct avec le générateur de ﬁ
typographie p Fa 4 Pl



24

Open source

17 MakerBeam, « MakerBeam
B.V.estdanslavente etla
production de petits profilés
modulaires en aluminium et
de matériel connexe » Page
consultée le 17 février 2021,
<https:/www.makerbeam.
com/>

18 Arduino, « Arduino est une
plate-forme électronique
open source basée sur du

matériel et des logiciels
faciles a utiliser », Page

« Cércular Knitic est une
machine entiérement open
source qut est produite ¢
l'aide d'outils de fabrication

Tomber en quenouille

Dans le méme élan de détournement
et d'appropriation de savoir-faire, le
projet Cercular Knstic du collectif Var
& Mar part d'une volonté de rendre
libre et accessible la pratique du textile
et plus particulierement du tricot a la
machine. [ls ont congu trois tricoteuses
automatisées et reproductibles. Ces
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Le moteur maker

21Chris Anderson,
Makers: The New Industrial
Revolution, éditions Crown
Business, 2012.

22 Interview de Chris
Anderson par Knowledge@
Wharton sur son livre
Makers, page consultée

le 17 mars 2021, <https://
knowledge.wharton.
upenn.edu/article/makers-
chris-anderson-on-diy-
manufacturing/>

« Les mabkers sont des modéles
de communauié et de
collaboration et d'innovation
du Web mads appliqués aux
choses physiques.

Premiérement [..] nous
disposons désormars & outils
de fabrication numérique de

Chris Anderson, auteur du livre Makers
: The New Industrial Revolution?,
met au clair les raisons pour lesquelles
la communauté Makers a pris autant
d’ampleur a travers son rapport aux
outils et aux savoir-faire.

Mettant en avant en premier lieu I'évo-
lution technologique et technique qui
permet aujourd’hui la facilitation de la
production, il expose :

Les imprimantes 3D, les découpes laser,
les machines a commandes numériques
et d'autres outils qui étaient originelle-
ment des machines industrielles sont

consultée le 17 février 2021,  72¢1METEQUES, CF POTINCE QINSE trois machines ont été réalisées a partir

<https://www.arduino.cc>

d'étre répliquée par tous ceux
qui ont acces & une impression 3D et
wune découpe laser

Nous espérons aussi vraiment que la
communauté reprendra notre travarl

ot se développera davantage. Nous

avons hdte de voir comment ce projer
évoluera »°

18 Var&Mar, Circular Knitic,
Page consultée le 17 février
2021, <http://var-mar.info/

circular-knitic/>

20 Makers « La culture
maker est une culture
contemporaine, branche

de la culture Do it yourself
(DIY) [...] tournée vers la
technologie et la création en
groupe. [...] Les domaines
typiques de ces projets sont
['électronique, la robotique,
limpression 3D et fusage
des machines-outils a
commande numérique, mais
également des activités plus
traditionnelles telles que la
meétallurgie, la menuiserie,
les arts traditionnels et
lartisanat »

« Culture maker » Wikipédia,
page consultée le 17 février
2021, <https:/fr.wikipedia.
org/wiki/Culture_maker>

fig. 13 Var&Mar, Circular
Knitic, Page consultée le 17
février 2021, <http://var-
mar.info/circular-knitic/>

d'imprimantes 3D, de découpe laser,
de MakerBeam" et Arduino®. L'apport
d'électronique léger et accompagné
d'une marche a suivre détaillée rend
la fabrication d'une de ces machines
excessivement simple et surtout
accessible a tous.

La pratique du tricot devient un outil
d’expression et de transmission et la
facilitation de son accessibilité la rend
vectrice de diffusion. La volonté des
concepteurs de cette machine open
source est clairement exprimée.

Ce projet s'inscrit dans le mouvement
Maker?, qui tend vers la popularisation
du « faire soi-méme » a travers des
projets créatifs et des outils innovants
issus de domaines traditionnels comme
contemporains.

bureaw qui sont bon marché, faciles
et accessibles.

Deuxiemement, l'acces a la
Jabrication, l'accés ausx usines et a la
production de masse est désormars
de plus en plus facile. [..] Ces idées
ont commencé & l'écran et peuvent
simplement étre téléchargées dans le
cloud et produites & n'importe quelle
échelle. » %

fig. 14 Page web
« About » de la plateforme
Boing Boing.net

n . nat

aujourd’hui devenues abordables a

une échelle domestique. Cette avancée
technologique favorise le passage entre
l'idée sur écran ou papier a la réalisa-
tion matérielle d'un objet ou d'un prin-
cipe, et stimule I'expérimentation.

=] Wink Rooks. MarkFrauenteldear.com. @fraventalder

5. TinyHack. Momen Ludi. 19A0. dbeoschizza
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boing boi

mumber 4 %3

fig. 15 Différentes
couvertures du fanzine
Boing Boing

« La trodsiéme chose qui définet
vrasment cela est la notion de
communauté. Une des choses qui
caractérise la génération weob est
linstinct de faire les choses en public,
linstinct de partager, l'instinct de
collaborer avec des personnes que
vous ne connaissez pas, l'instinct

23 Zine « Publication
indépendante de faible
diffusion élaborée par des
amateurs a propos de sujets
culturels ou politiques »,

« fanzine » Wiktionnaire,

le dictionnaire libre. Page
consultée le 19 mars 2021,
<https://fr.wikipedia.org/
wiki/Fanzine>

24 op. cit. Interview de Chris
Anderson par Knowledge@
Wharton sur son livre Makers

d'appliquer la création et la
production dinvention aux
choses physiques..

Lorsque vous voyez la puissance
que le modéle d'innovation

@ apportée a la fabrication
traditionnelle et aux biens
physiques, vous pouvez vosr

a quel point il peut étre

efficace pour transformer le

monde réel de la méme maniére
que nous transformons le monde
traditionnel »*

Bien qu'inadaptée aux particuliers, la
production de masse est sortie de la
niche ou elle était réservée aux grandes
entreprises qui congoivent en série. Les
sites de commande d'impression 3D

ou encore de service de découpe laser

a large échelle pleuvent sur la toile et
permettent des productions a n'importe
quel nombre d'exemplaires.

Cette notion de groupe et de commu-
nauté démontre que cest par 'entraide
et le faire-ensemble que les inven-
tions se font. Dans la suite logique des
groupes générés par le mouvement
Makers, un zine® a vu le jour suivi d'une
plateforme de partage de connaissances
et de « hack », afin de rendre accessible
au maximum les découvertes, trucs et
astuces, nom de fournisseurs, tutoriels
reliés a la pratique expérimentale des
nouvelles technologies. La plateforme
BoingBoing est aujourd'hui une des
références principales de I'alimentation
des pratiques makers et elle héberge
un blog sur lequel des génies refont le
monde a coup de questions techniques
et de procédés numériques.

fig. 16 Couvertures du
fanzine Boing Boing n°2
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Singularité du faire-ensemble

De nouvelles communautés

« Le Trers-Liew au final ce n'est quun
outdl. Le Tiers-Liew en lui-méme
n'apporte pas de solution. Il apporte
25 Tiers-Lieux « Espaces ju‘”e lapoy.rz'bz'lz'ié aux gens
physiques ouvirtuelsde  de s‘approprier ces nouveaux

rencontres entre persomnes  ypodéles et d'essayer d'en farire
et competences variees

qui rlont pas forcement  quelque chose de positif »*
vocation a se croiser. [...] les
espaces de coworking, les
FabLab, les HackerSpace,
les RepairCafé, les jardins
partagés et autres habitats
partagés ou entreprises
ouvertes, le « Tiers Lieu
» est devenu une marque
collective ol fon pense ces
singularités nécessaires
[...] dans un écosystéeme
global ayant son propre
langage [...] focalisé vers
fémergence de projets
collectifs permettant de
co-créer et conserver de la
valeur sur les territoires ».
Movilab.org, page consultée
le 19 mars 2021 <https:/
movilab.org>

26 Pierre Trendel,
Co-fondateur du Mutualab
aLille

27 op. cit. Designer
pluridisciplinaire (n°9)

28 Yoyo Gonthier, Le nuage
qui parlait, page consultée
le 17 février 2021, <https:/
www.yoyogonthier.com>

Les pratiques communautaires sont un
moteur inestimable pour la sauvegarde

et la pérennisation des savoir-faire. Que
ce soit avec des participants makers
comme on a pu le voir, mais aussi
lorsque ces contributeurs ne sont pas
acculturés a toutes ces techniques. Les
ateliers, plateformes et workshops
deviennent alors vecteurs d'apprentissage
en plus d'étre moteurs de partage. Ces

transmissions horizontales s'effectuent fig. 17 Makerland, juillet
. . 125 4 2020, atelier découverte de
dans des T7ers-Lieu®. - B

Ces zones de rassemblement sont
porteuses de projets et de mobilisations
autour de l'innovation technique. Le Fab
lab est une sous-catégorie de Tzers-Liow
qui met a disposition des outils et des
machines afin de favoriser et d'équiper
les idées et de les concrétiser. En plus

de donner des moyens techniques aux
utilisateurs de ces outils, le FebLab offre
la possibilité de rencontrer et de faire
ensemble. Il encourage et promeut le

« faire ensemble » et la communauté.
Cette pratique de la création rejoint la
définition de design pluridisciplinaire
évoquée au début de ce mémoire.

Le principe de la fabrication, impliquant
plusieurs spécialités et connaissances

de personnes distinctes, se retrouve
dans le design et dans l'art. Cette idée

de « travailler avec » afin de « travailler
pour », que ce soit dans le design ou dans
l'art, I'implication de I'usager, du passant,
du public dans un processus de création,
apportent une couche supplémentaire au
projet et enrichissent son processus de
création et de ce fait, son résultat.

fig. 18 Yoyo Gonthier, Le
nuage qui parlait, Exposition

29

Le déroulé de la conception du projet
Le nuage qui parlarz® de Yoyo
Gonthier a permis a un ensemble

de personnes de pouvoir s'exprimer
autour la notion d’'engagement en leur
donnant comme médium la broderie.
Ce médium a enclenché I'organisation
de petits ateliers pour permettre a ceux
qui ne savaient pas faire d'apprendre
sur le tas les rudiments de la broderie.
Cet ensemble de niveaux disparates a
permis premierement I'émergence d'une
diversité d'esthétique et de techniques,
et deuxiemement I'apparition d’'une
cohésion de groupe autour du projet
commun. La fabrication collective de
I'ceuvre a engendré le rassemblement
des participants et la création d'une
communauté forte et impliquée dans

le projet. Yoyo Gonthier propose a
chacun-e de faire porter sa voix sur

un sujet essentiel et achéve de souder
cette communauté a travers une
longue procession avec l'objet d'art
terminé avant de le laisser s'envoler en
rassemblant tous les témoignages en un
seul et méme sujet.
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Maryam Douari®

« Dans le collectsf Ne rougissez pas !4l
v a plusieurs poles. Dabord il y a :
wn pole pour tout ce qui va étre de
Lordre de la production - quand je dis
production, je parle de graphisme pur Le processus de création du pole
, _ (ddentité visuelle, cartographie, <« a plusieurs mains » implique une
zgeradpe'h<l<S Leeiiﬁzfzsceci"s;ﬁ'f affiche, illustration, édition). collaboration entre des sachants, des
», Interview menéele 16 $%7 fout ce qui est plus volume  designers et des usagers.
fevrier2021dansle cadre du  (s4gnalétique, décors, habillage,
MmO mmobilier ow création d'objet), on  Dans cette multitude de participants,
va plus travadller sur des banques de  parle-t-on d'une collaboration entre
Jormes, des choses qu'on peut générer,  designers et donc d’un collectif ?

qu'on va pouvoir réappliquer sur Les habitants et sachants seraient
du volume. Ce n'est pas tout & fast alors considérés comme concepteurs
le méme travail et en plus ¢a se fast et fabricants de leur lieu de vie et

Inspiré par ce projet a grande échelle,
le bonnet communautaire tricoté par

souvent en participattf.

Apres il y a un autre pole qu'on
appelle “a plusieurs mains” et c'est
tout ce qui est chantier, workshop et
création de dispositifs

On a réaménagé tout un local dans
wne cité a Villeneuwve saint Georges.
Swr le Local qui sourit®, on est arrivé

d'expérience.

Parle-t-on d'une collaboration de plusieurs
spécialistes ? Ils seraient alors les experts
de leur lieu de vie, consultés en tant que
tels par les designers pour collaborer en
S'appuyant sur leurs connaissances.

La vision pluridisciplinaire dont nous
avons déja parlé plus haut dans ce
mémoire résonne dans l'idée d'une

les mains des habitants de la Sauer 30 Ne rougissez pasl, @ 10Ul debzft ?la,m une crté participation non hlerarch_lsee entre
Pechelbronn le 1o sce 4 latelie «Lelocal quisourit», G2 est censée étre détruite. designer et public, requestionnant une
tricot miné 1:r‘sn:1u ) (:fi{sg;g J‘%O o llér VZi'(')e]gng‘Ve‘Saim'féorﬁiSé L'organdsme qui gére tout le vision aspécialisée de la création.

g , t ’ . .

\ W P e e parc dhabitation him ne nous
Preuschdorf en Alsace en octobre 2020. mars &12:11 <http://www. . " ,

§ Ce moment de partace des savoir-faire nerougissezpas.friprojets/ @ PQS DFQLINETIE PTCVEIUS GU OT2

° partage des sa N chantiers/le-local-qui-  g@/ast awvodr wn local pour

autour de la laine a donné naissance a sourit-2/>

fig. 19 Bonnet
communautaire réalisé a
lissu du workshop s’bokal

une multitude de singularités tant par

le niveau d'expertise que par le choix du
point ou la teinte de la laine. Une fois
assemblés, ces échantillons de savoir-faire
ont donné naissance a un objet unique

et riche d’anecdotes. Faire ensemble,
faire avec des gens qui ne savent pas
faire, conduit a une nouvelle esthétique,
une esthétique de la diversité. Ce bonnet
illustre la petite tranche de vie et de
partage vécue au cours de l'atelier et cet
accessoire si spécial s'inscrit alors au sein
de I'histoire du lieu.

wne cité qui n'existerass plus
d’ict quelques années. On a hésité

@ aller sur ce projet-la. Est-ce qu'on
est la pour fadre doucement passer
lidée que la cité va étre détruite ?
En discutant avec le directeur, 7/

@ expliqué quil voulass générer de
la participation sur des quartiers.
Il @ fini par nous dire que ce serast
possible d'envisager une suite. Il
nOUS @ PrOMILS GUE ST 0T S'engageart
sur le projet, on pourrast continuer
et avodr un sutvi dans le temps et
wne valorisation de la mémosre du
quariier »

Maryam Douari
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Les outils pour inclure la participation

« Le tout premier atelier, c'étaist
wne balade photographique dans
le quartier. On étast pareis avec les
enfants avec un petst systéme de
rhodoid sur un cadre qu'on avait
tnwventé et 7hs pouwvaient dessiner
sur le rhodoid, en fermant un e,

ol cisntaenenes« ON a fait chaque étape du chantier avec les enfants les formes qu'ils voyaient dans la
enfant dela cité e s . cité. On leur avait donné une sorte
et petlt a petlt IeS adUIteS Sont venus » de liste de courses de choses qu'zk
devaient récupérer dans la cité et
« On a mené le projet en plusieurs 7ls ont ramené 5-6 formes et on est
temps, les premiers ateliers étaient paress de ces formes la pour décliner
de la concertation. On s'est mis dans toute l'identité du local. Cest ce qu'on
le local ; & l'époque 7l n’y avast rien retrouve sur le mobilier du local : ce
du tout (dewsx trods chasses, une sont des sithouettes de batiment de
table..) et on n'avait pas trop d'owtils Seuzlle de tout ce qu'ils ont pu trouver.
de communication pour pouwvosr La typo est moduladre et est un
ramener du monde a lintérieur. On assemblage de toutes ces formes-la. »
a amené tout ce qu'on pouvait pour
Jazre du bruit, pour que les gens « On prend toujours le temps de
sapprochent et au début c'est surtout rencontrer les gens, de comprendre
les enfants qui sont venus. On a les problématiques du territosre, de
commencé a discuter un peu avec de saworr ce qu'ils ont envie de farre
ce qu'tls avaient envie de faire dans avec nous, et ensuite on mene wn
ce local comment ils Iimaginent et on projet trés spéctfique, premiérement
s'est surtout concentrés sur convment POUT que nous on ne Sennuie pas, et
on pouvast le meubler. deuxiemement pour que ce ne 5ozt
A la suste de ¢a, 7l y a ew tout un pas wun copié collé et que l'invention
chantier de construction ot on a ne se perde pas. »
construst de petits tabourets, des Maryam Douwari
tables. On a fait chaque étape du
chantier avec les enfants et petit a fig. 21 et 22 Atelier

daffichage de rue et de

perit les adultes sont venus participer sérigraphie daffiches

au projet, et ¢a a permis de créer une
belle dynamique sur le quartier.

Clest un projet qu'on continue de
porter aujourdhud parce gu'on a créé
wn livre sur la cité et on va pouwvorr
Léditer bientot. Sous forme d'enquétes,
on a pu rencontrer les habrtants

de la cité et dans le livre, tu as des
portrasts avec des cartographies, ete.
On en est treés fiers parce que ¢a fort
deux ans qu'on est sur la ville et 71l y
@ ew plein de petits projets différents
pour en arriver ¢ ce lrvre. »

Maryam Douars
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La place de lI'inattendu

« On se lassse facilement surprendre,
on atme bien créer plein d'outils trés
Jigés avec des contraintes assez fortes.

Quand on est avec des enfants un
pew plus grands ou avec des adultes,
on peut fartre des ateliers qui sont
morns guidés, mais souvent on «
quand méme besoin d'un cadre qui
est trés serré aw départ parce que,
Justement, ce sont des gens qui n'ont
pas Lhabitude de créer ou d'étre
dans une démarche créative. Pour
eux, c'est vrasment smportant de
powwvorr se baser sur des outils et ¢a
les rassure, et petit ¢ petit quand ils
prennent confiance, ils peuvent sortcr
du cadre qu'on impose et on nhésite
pas a prendre, méme si ce n'étast
pas attendu. Pour les participants,
Je trouve que ¢a crée une relation de
confiance parce qu'on ne les met pas
en difficulté au départ, plutot que
de te dire qu'au début tu vas faire
appel et confiance & leur créativité
débordante, ¢a peut créer des
situations de tétande devant la page
blanche ou la personne ne sadt pas
POr 0% commencer.

Awec des formes simples, des fiches
outils, des caries didentité, des
cartographies et toute les choses

que tu peux amener au départ, ca
génere & la fin une grosse fierté de

la personne qui a participé parce
qu'elle se dit “jai fadt wn truc qui

a du sens, qui me ressemble, qur est
beaw et purs en plus jaoi pu sortdr du
cadre”. On faist toujours attention &
ce que ce sott une mise en valeur du
parvicipant, que les personnes soient
Jieres de ce qu'elles ont fast et de le
voir affiché dans lespace public et
que ce sort vrasment quelque chose
d'utile. »

Maryam Douari

Le processus de création dont I'usager fait
partie est délimité par des outils concus
par le designer. Le designer concoit
I'ensemble de la boite a outils de I'usager
et pose des contraintes non limitantes
sur lesquelles il peut s'appuyer et se
référer comme par exemple les plaques
de rhodoid et la consigne d'aller dessiner
n'importe quelle forme dans toute la cité.

Ces contraintes servent a cadrer la
création et a dynamiser la production. Le
designer outilleur redirige I'énergie de

la spontanéité pour la réinjecter dans le
projet. L'ensemble des outils appartient

a un écosystéme qui concrétise le

projet dans son ensemble et qui permet
aux usagers de se projeter. Une zone
d'expression qui laisse parfois place a des
propositions inattendues. L'équilibre a
trouver est alors celui de laisser la place
a l'usager de s'exprimer sans le perdre
avec trop peu de contraintes et celui
d'accompagner l'usager sans pour autant
I'enfermer dans une production trop
impersonnelle.
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Exposer pour rassembler

« Il est certasnement possible
d'affirmer que la pratique de
Lexposition est consubstantielle a
celle de la pratique du design.

L'activité de conception est proche de
celle de la présentation dans le cadre

31Brigitte Auziol, Exposer le
design : Formes et intentions,
these de doctorat en
Sciences de linformation et
de lacommunication, sous
la direction de Marie-Sylvie
Poli, Avignon, Avignon
Université, 2019.

32 Professeure en Design
diplémée de IEcole
Nationale Supérieure des
Arts Décoratifs de Paris,
titulaire dun master en
sciences de linformation et
de lacommunication.

d'une exposition. Ce sont des
activités indissociables pour le
designer : concevorr, c'est ausst
sawoir valoriser et soutentr ce
que l'on foit »*

« Des créations pas forcément
attendues, [..] s'offrent dorénavant
comme autant de formules
artistiques. Ii de lespace d'exposition
des galeries et du musée. On entre
dans l'ére de I« atelier sans murs »3

Des les années 1950-1960 [...] ce
principe de participation cesse
dintriguer et le public se plie de
bonne grice & linvitation que lui
Jait Lartiste de “contribuer” & la
création »*

33 Jean Marc Poinsot,
L'atelier sans mur, textes
1978-1990, aux éditions Art-
Edition, paru en 1991.

34 MAC/VAL, Participal(c)
tion 2014, livre colloque-
événement, article de Paul
Ardenne “Implication de
l'artiste dans 'espace public
et participation des publics”

La volonté de faire voir et de permettre
de montrer est un des principaux
moteurs du collectif Ne rougsssez pas !
Cette méthodologie fait partie intégrante
de leur processus de création quel

que soit le projet. Cette intention de
montrer rajoute une strate a la démarche
participative du projet. L'équipe de
designer a tout intérét a promouvoir pour
rassembler explique Brigitte Auziol*2

L’exposition et la pratique publique de
la conception du projet dont Maryam
Douari fait part est ce qui a permis aux
adultes de rejoindre peu a peu le Loca/
qui sourst.

Dans le design comme dans l'art, révéler
son travail au public implique forcément
une réaction de sa part et les résidences/
projets d'artistes et de designers a la vue
des passants renversent les conventions
de conceptions habituelles, dans un
bureau, entre quatre murs et donc loin du
regard du public. Ce regard a un impact
sur le processus de création tout au long
du projet. Au début, pendant, il va et a la
fin quand tout est achevé.

Ce terme emprunté au titre du livre
de Jean Marc Poinsot® redéfinit
parfaitement les conditions d’exercice
d'un design participatif dans un lieu
public.

En plus de pouvoir participer, le public
peut alors produire et ensuite lui-méme
exposer ou étre exposé dans I'espace
public, et cet attention portée a la
création participative valorise l'individu
dans sa capaciteé a faire. Il ne s'agit pas
seulement de savoir-faire, pour les
personnes qui ne sont pas habituées a
« faire » il y aussi une part d'émotionnel,
d'estime de soi, qui passe par l'objet et la
fierté de l'avoir créé. Le public s'approprie
le projet.
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La place de l'individu La participation comme moyen

« Il y a certasns chantiers ou c'est « Dans cet exemple [projet “Faites la Le contributeur du projet n'est plus
d'autant plus smportant de valoriser place I du collectsf FAITES ! Parss, seulement un but a atteindre pour le

le travail des participants, comme les o . 2016], le participation ne semble collectif. Cette vision de la participation
chantiers de réinsertion par exemple. La 9011€Ct1V{t€ locale pOI}tl que que le pas étre une fin, mais un moyen amene une nouvelle dimension ou le
Quand tu travailles avec des jeunes maire représente est rejetée par les de chercher des formes complexes public devient partie intégrante du projet,
ados/adultes qui sortent de prison, 7/ habitants en réaction aux interventions par ajouts successifs de couches & il définit le cadre de travail et apporte
JSaut qu'il y ast un accompagnement  €xtérieures prises « d'en haut » la forme initiale. [..] la dynamique des réponses aux questionnements de

déconnectées du terrain. La démarche participative est premiére : avant de  territoire.

ot un apprentissage technique

avec les outdls : il y en a qui n'ont
Jamais touché un crayon ou une scie
sauteuse ; découvrir une technique
c'est tres valorisant pour eux. Ils

ont créé tout une signalétique dans
wune cité, s lont fabriqué de A & Z,
les formes, les symboles, les noms
assocrés, ils ont découpé le boiss, tls
ont peint le bors, ils l'ont poncé.. lis
ont vrasment tout fart cux-mémes

et apres 7hs sont allés accrocher les
pannecaux dans la cité. Le fait quils
participent & tout ¢a, fast qurl a
moins de chance que ce sort détériore.

Tout le monde les a vu bosser pendant
wne semaine dans la cité, donc ils

ne se disent pas que c'est la mairie
qui est venue poser des « trucs » et ¢a
permet que tout le monde s'approprie
ce qui @ été fait »

Maryam Douari

collective du Local quz sowrst et d'autres
projets menés par Ne rougissez pas !
retourne a I'essence méme de ce que

le collectif et la collectivité signifient.

Ce processus de création permet aux
habitants de se réconcilier avec les
instances publiques en étant considéré
comme acteurs et participant aux prises
décisions dans les projets.

participer au projet, ths participent a
la construction du cadre dans lequel
71 se déroulera.

[.] les designers ne vodtent pas les
visitours comme wn prétrexte pour
produire des formes, mais comme

wn réseaw d'actions, d'usages, de
savorrs, drdées, une matiere méme du
projet »%

35 Marine Royer, « Concevoir
en portant attention aux
milieux. Etude sur les
modalités d'exposition du
design de la participation.
», Design Art Media, Page
consultée le 17 février

2021, <https://journal.
dampress.org/issues/
lexposition-de-design/
concevoir-en-portant-
attention-aux-milieux-
etude-sur-les-modalites-
dexposition-du-design-de-
la-participation#fn:20>

Le role du designer devient alors celui
d'un concepteur d'outils pour encadrer
et augmenter ces productions et
propositions. Comme l'a dit Maryam
Douari, imposer un cadre aux
participants permet de les mettre en
confiance et de les laisser s'affranchir de
cette contrainte quand ils s'en sentent
capables. Le designer devient alors

un stimulus, une boite a outils de la
conception publique.

fig. 24 Projet CAPLA du
collectif Ya+K dans le cadre
du projet Faites la place

fig. 23 Atelier sérigraphie
au Local qui sourit avec les
enfants
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« On essaie toujours d'amener une
pratique, méme §'ils ne participent
pas a toutes les phases, mars

qu’rl y ast toujours aw moins une
manipulation ov on peut lewr
apprendre quelque chose et que ce
s07t pas seulement eux qui nous
donnent.

Pendant le confinement on a été
obligés de metire en place des
systomes de récolte a distance mais
on n'est pas hyper confortables avec
ca. Ca perd tout le sens de ce qu'on
Jazrt 57 on essate d'apprendre quelque
chose & distance. Il n’y a pas de geste,
7l n’y a pas de groupe. »

Maryam Douars

Transmission au sein des projets

L’arrivée de la pandémie Covid et
l'apparition de distanciations sociales

a permis de se rendre compte de
I'importance du lien physique a I'heure
du numérique. Les avancement et
innovations dans les outils numériques
de communication ne peuvent fournir
d’équivalent a la transmission directe. De
ce point de vue, la transmission par le
geste, par l'exemple, par le faire, n'est pas
préte de disparaitre.

fig. 25 Peinture en groupe
du rideau de fer du Local
qui sourit

fig. 27 Mobilier du Local qui
sourit co-construit avec les
enfants de la cité
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o y ° 36
La notion d’erreur dans sa Julien Benayoun
-~ [ ]
forme esthetique ot e meiiipos do,

pots de fil, on n'a jamais été formés
dessus. On a co-créé une simprimanite
3D pot de fil en 2015 avec une
36 Designer produir, CPETEPTISC parisienne et donc
travaillant chez Bold design. 072 @ €t l€p¢m¢Mp¢0totype
Interview menée le 4 février ¢ l'agence, donc nouwvel outidl,
200 danslecadredu o5 gt des notions ; nous
memoire. L7 . .
on modélisart depuis des
années déja, et la question c'était :
comment on produst des formes avec
cet outil-la ? A partir de quel fichier
numérique ? Quelle téte dost avorr
ce fichier numérique pour produire
quelle forme ? On avait des premiéres
rdées qui sont arrivées assez vite. A
37 Extruder « Fagonner  cezte époque-la, on a appelé un
par pressage filage, etc..  gfoe cofondatewrs de lentreprise
une matiére malléable ou . dwit I . .
fluidifiée. » « Extruder », §W? PTOGUIL Les tmprimantes
CNRTL, page consultée 31D e on lui a demandé « Est
le20 mars 2021, <https://  pe que tu penses qu ’onpeut
www.cnrtl.fr/definition/ . . 4 lo d
academie9/extruder> 17”’}”’1?”’37’ ce efome- @ aans ce
sens-la est ce que ¢a va marcher
Ps. Il m'a dit « Je n'en sass rien, on
ne l'a jamads fast et on n'a pas tant
de temps que ¢a pour tester tous les
types d'impression, il faut essayer .

« On est devenu les béta testeurs de la machine »

On a commencé comime ¢a et trés vite
on est devenu les béta testeurs de la
machine en se posant des questions
assez candides, des intuitions sur

« Est ce qu'on peut smprimer ¢a ou ¢a
et 57 on voulast limprimer comment
on ferast ?». Parmi ces questions 1l y
avast « Est ce qu'on peut générer un
poil 2> (a priori ous, parce que la
machine extrude37 et ¢a génere un
long poil assez fin) et « A quot devrast
ressembler les fichiers sije voulais
que la machine produise un poil et
Uimplante ? »

Julien Benayoun

fig. 28 Impression
céramique de Thibault
Menoret a Bold design
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fig. 29 Prémisces
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« On est donc arrivés avec une
premiere technmique, qui ne ressemble
plus du tout & la technique de
génération de fichier qu'on utilise
aujourdhui. La on on en est a la
troisiéme génération de porlu,

on avart fast une premiére forme
centrale et un truc qui gravitait
autour pour forcer la machine
ponctuellement ¢ sorter et s'extrasre
de la forme générale et a continuer
d'extruder ce qui s'apparentast

a un poil, et ensuite ¢ continuer
dimprimer la forme de base et donc
logiquement ce poil-la alladt se coller
& la surface du vase pendant que ¢a
continuast drmprimer.

C'étadent les tout premiers poslus.
Les premders tests a l'époque étartent
en PLA basique transparent et en
Jadsant les premiers poils dans

celte maitiére, on a senti assez vite
qu'avec le coté organique, naturel
et chaotique de tout ¢ca, on n'étast
pas forcement satisfarts par ce
rendu de matiére tres plastique et ¢ca
nous & inspirés daller vosr d'autre
matériaux. Il y avait des matériaux
qui correspondatent bien, des PLA
de type végétal, avec bambouw, noix
de coco ot mélange de bois clair, et
¢a a créé cette petite collection avec
des caracteéres différents en fonction
des couleurs apportées par la

dimpression de Bold design 0/&@7‘89 ”égétale »
et premiers poils  Jeelzern Beﬂa/youn

Julien Benayoun est un designer qui
possede des connaissances techniques
sur les imprimantes 3D et sur leurs
capacités et limites. Il entretient une
relation expérimentale avec ces machines
numériques et les utilise comme un
outil avant tout. Son approche “faire
malgré tout” est le point déclencheur de
nombreux inattendus qui sont venus,
apres appréhension et compréhension,
venu enrichir son travail et ses
connaissances.

fig. 30 Premiers test
dimpression de Bold design
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« On fonctionne beaucoup comme

cQ : une premiére question, purs on
va mettre en wuvre des choses pour
POuUDOsY tester, pour pouvorr répondre
@ la question. Parfors ca y répond trées
simplement, trés rapidement, parfois
ca améone d'autres questions,
dans ce cas on va encore y
répondre et c'est comme ¢a que
depuis 2016, on étoffe ce gu'on appelle
nos cahiers didées 3D.

On peut avoir des intuitions qui vont
générer un croquis trés rapidement,
mais 7l faut vradment tester la chose
et ne pas rester dans notre téte ou sur
le papier. On va trés vite générer un
Jichier, trés vite smprimer, souvent
observer ce que ¢a produst.Voir ce que
Jast Loutdl, - loutil qui n'est pas la
main, ce n'est pas la main qui guide
le geste etc. Moz je regarde loutil qui
est une prolongation de tout ¢a - et
en fonction de ce que la machine fast
: ce qu'elle fait bien ot ce qu'elle fart
mal - souvent ce qu'elle fast mal c'est
plus intéressant que ce qu'elle fast
bien - on batit la-dessus. Typiquement
le poilu qui pourrait sembler étre

wn défaut ou en tout cas quelque
chose qu'on essaie d'éviter sur une
impression traditionnelle, et bien

la c'est ca qui crée tout L'intérét et le
caractere de l'objer

Le poil n'est pas arrivé par hasard.
On s'est formé sur la machine et sur
limpression 3D par la pratique. On
n'a pas suivi de formation parce
qu'a l'époque il n'en existast pas.
Clest nous maintenant qui donnons
des formations et ¢a s'est beaucoup
développé en quelques années, et

de toute facon on n'aurast pas
cherché de formation pour ¢a. Et
puis tant mieux parce quon aurast
été influencés, on a vraiment abordé
cet outil @ notre maniére, sans idées
regues. » Julien Benayoun

Pousser I'outil dans ses retranchements

Imaginer, fictionner, penser dans la
théorie sont des méthodes difficilement
applicables quand elles s'inscrivent dans
des processus de création impliquant des
outils numériques complexes comme
Iimprimante 3D. Passer rapidement

au concret et expérimenter permet de
pouvoir constater et rebondir sur les
résultats obtenus et entretenir ce dialogue
avec la machine évoqué par Julien
Benayoun. La machine ayant sa propre
langue, il est primordial de la cerner, de
la comprendre et de la pousser dans ses
retranchements pour pouvoir I'exploiter
au maximum. Pousser l'outil numérique a
faire des erreurs en créant des paradoxes
dans les données qui sont rentrées ou en
lui demandant des taches pour lesquelles
il n'est pas fait génere des inattendus.
Pouvant ensuite étre reproduites, ces
“erreurs” deviennent alors exploitables et
ont la possibilité d'étre incorporées dans
le catalogue des capacités de la machine.

Clest par ces allers-retours constant entre
réflexion et expérimentations que le
designer explique comment il a appris en
faisant, sans prévoir sans rien attendre
de la machine et en laissant place a la
surprise.



fig. 31 Vase Poilu de Bold
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« L'objet vase est assez facile parce
qu'tl existe une option sur la machine
qui permet, & partir d'une forme
générale, de nimprimer ce qu'on
appelle “la peau” de l'objet donc 7l y a
beaucoup de vases qui sont faits avec
les smpressions 3D. Nous, aujourdhus,
on imprime de la terre derectement,
apres on peut fasre plein dautres
choses avec, mars c'est vrasment
presque des machines a fasre des
vases. Le designer fait des chaises,

des lampes, des tables de vases et ¢a
permet d'exprimer, de donner une
Jorme & un concept. Le vase fast
partie des choses un peu faciles, et a
wn moment donné on exprime une
idée, une expérimentation matiére

@ travers cette typologie-la. Cest
parce que c'est simple par rapport

@ l'échelle de L'objet et de la
machine. »

Design _
Julien Benayoun

La machine comme outil d’expression

Dans ce mode d'exploration des

capacité de l'outil quest I'imprimante
3D, I'objet devient un prétexte pour
produire. Le choix de I'objet n'est ici pas
I'aboutissement de la démarche et il ne
faudrait pas qu'un objet trop complexe
vienne entraver les possibilités de se
laisser surprendre. La simplicité est un
pont vers un panel de modifications plus
large et plus riche par la suite.
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Dialogue avec la machine

« Cest un dialogue avec la machine
parce qu'en fait, elle a un truc &
dire. On lui demande quelque chose,
elle nous répond a sa maniére, et
nous, apres, on re-répond donc c'est
une sorte de ping pong, et cette
dynamique-la entre loutdl et ce
qu'on pense de lui et ce qu'tl nous
dit de lui fait qu'apres il y a une
sorte d'évolution permanente. Cest
la méme démarche avec nrmporte
quel savosr-fatre que ce soit un outrl
numérique, manwel, traditionnel ou
tres actuel.

Lutilisation de loutil numérique
permet de générer des formes trés
précises. Avec l'outtl numérigque,

on essade de faire quasiment
exclusivement des choses qu'on ne
pourratt pas fasre & la main. Ga
consiste @ prendre loutil pour ce qul
est et ne pas nier toutes les autres
techniques qui existaient avant

et qui existeront. Sans parler de
nouvelle esthétique, l'outil numérique
permet sa propre esthérique. Comme
@ l'époque ou l'injection plastique

est arrivée, c'étast larrivée d'une
toute nouwvelle esthétique donc
chaque nouvelle technologie améne
son lot d'expérimentation, comme
limpression 3D améne son esthétique
de strate distinctive qui est induite
por limpression et la technique elle-
méme et nous, on essaze de jouer de
ca » Julten Benayoun

A ce stade, la machine prend un nouveau
role, elle a des compétences techniques
que le designer ne possede pas et
possede son propre langage, sa propre
interprétation des fichiers numériques.
Ce dialogue constant avec la machine

lui donne alors un statut de participante
au projet, spécialiste dans sa fonction.
Elle comble les failles, les manques,

les imperfections de I'étre humain et
I'humain exploite et valorise ses erreurs
et ses limites. Elle devient interlocutrice,
elle stimule la pensée et la réflexion

par ce quelle apporte et ce quelle
échoue. La machine, entité exécutante,
suscite de nouvelles recherches, et la
compréhension et I'exploitation de

son fonctionnement et de ses failles
donnent acces a un tout nouveau champ
d’expérimentation.

fig. 32 Impression
céramique de Thibault
Menoret a Bold design
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Ca pose la question aussi de la
perfection du numérique : tu appuies
sur un bouton ot ¢a fait le travadl et
lhomme a plus sa place la-dedans.
Nowus on est pas du tout d'accord avec
¢a et 'Homme a totalement avoir
awvec ce que va farre la technologre et,
en regle générale, ce n'est pas parfadt.
En plus, on peut toujours hacker,
prrater les choses, les détowrner et

S'émanciper des contraintes

« La matiére, c'est-a-dere la
matiére encore informelle, est le
domaine ou lautorité blogque le

Javre des choses imparfaites avec
wn outil précis qui est pensé pour
aboutir & une certaine forme de
perfection. »

38 Anni Albers, « Work with
Material », Black Mountain
College Bulletin, no 5,
Asheville, University of North
Carolina, 1938.

39 Anni Albers tisserande

mozns Lexpérimentation
indépendante [..] et pour

cette rasson, elle semble bien
adaptée pour devensr le terrain
d'entrainement de l'invention et
de la libre spéculation »*

fig. 33 Imprimante 3D
céramique de chez Bold

Design

formée au Bauhaus puis
professeureauBlack ¢« Ly lgbre expérimentation
Mountain College z'cipeut aboutir o

laccomplissement d'un besoin
intérieur de donner forme et
pérennité aux idées, c'est-a-dire
qu'elle peut aboutir & lart, ou elle
peut aboutir a la satisfaction de
Uinvention dune maniére plus
technique »

fig. 34 Post informatique
Imprimante 3D céramique
de chez Bold Design

Julien Benayoun, a travers les machines
numeériques et les objets simples, voit

se dessiner un moyen d'expression et
un médium pour concrétiser ses idées.
Sa conception de I'expérimentation
passe par l'affranchissement des regles
et des usages génériques des machines
et les considere alors comme une
matiére a travailler au méme titre
qu'un outil pour travailler. Cette pensée
résonne avec les dires d’Anni Albers® a
propos de I'entrave de l'autorité sur les
pratiques créatives dans un processus de
conception trop bridé et séquencé.

Bien que la tisserande considere la
machine - a I'époque imprégnée de sa
réputation aliénante liée aux chaines de
fordisme - comme étant une entrave

a la création, la reconsidération et la
réappropriation de cette mécanique la
rend semblable a une matiére premiére,
un médium vecteur de création et
d’expérimentation.



48 Tomber en quenouille

une esthétique de I'imprévu

« Le point de départ de mon projer
de master étast le souhait d'étudier
laléa et le role de l'accident et
du hasard dans le processus de
o ) conception textile de quelque
40 Dripping : « Technique /l . 2 /Z y Al
consistantétremper un crose quz ec appe au conirote

ustensile (trés souvent un du dé‘J‘Z;g’ﬂé‘?‘.
pinceau) dans la peinture et

ala projeter sur le support. ’ . . . . . .
», « Dripping », Wiktionnaire, L Ob]ectqumnwpal étart de

page consultée le 20 mars  Cébébrer Lapproche conceptuelle
2021, <https://fr.wiktionary.  ef nparrative des textiles et
org/wikifdripping> 1o 1oy tradusre en vétements
awvec les techniques que jutilise
habituellement.

[Ce sont] des vétements, qui ont gardé

wne histovre derriére leur création

- la composition particuliére, qui

transcrit une esthétique « hors de

controle » et est une base pour

toute la collection. Cest pourquod le
fig.35 Collection de The P 7‘0.66'.!'..!‘1&.!‘]’0146 ici l'un des roles

Sequence Project PTENRCIPAUX »

La designer textile Steva Akspnova a une
approche tres expérimentale dans son
rapport a la matiere.

La collection de vétements Tke sequence
project est imprégnée de cette volonté de
se laisser porter par la matiére et, dans ce
cas précis, par le médium de I'encre. Elle
se sert de cette contrainte pour exprimer
les matiéres a travers les différentes
taches générées par le dripping®. Un
incontrolable si bien maitrisé que l'artiste
a élargi ce principe a toute une collection.
La designer rebondit graphiquement

sur les propositions visuelles que lui
soumettent les gouttelettes d’encre qui
entachent le tissu.

La conception de projet, passant par

une phase d'expérimentation, implique
fréquemment que le résultat final ne
corresponde en rien aux estimations
premieres du projet ou encore implique
de créer sans sattendre a rien. Utiliser
les limites de la machine comme terrain
de jeu et avancer en ne cessant de tester.

fig. 36 et 37 Textile taché
par le dripping au pinceau
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Conclusion

Le sens mis derriére I'expression

« remettre au golt du jour » n'est pas
seulement esthétique, il évoque aussi
cette idée de faire groupe, cette volonté
de partager et de « faire avec ». Ce

sont des enjeux sociaux, économiques
et écologiques qui re-questionnent et
redéfinissent cette remise au goiit du
jour des savoir-faire. Le design devient
alors un outil permettant d'expérimenter,
de jouer avec les limites de la tradition,
de se réapproprier une matiére ou une
technique.

Faire sortir les savoir-faire de leurs
musées et leur insuffler de nouveaux
usages, les réintégrer dans nos pratiques,
les montrer et pour finir, les transmettre.
Entre chacune de ces plateformes, le
design crée des ponts en proposant un
cadre, un panel d'outillages et un objectif
précis. Les makers, les artisans, les
sachants, les usagers ont chacun un role
a jouer dans le processus de création,
tant par leurs pratiques que par leurs
expériences.

Ces transformations dans l'exercice

des savoir-faire issus de pratiques
traditionnelles générent une
confrontation entre les générations de

« sachants-fabricants » : le détournement

fig.38 Kit de fabrication de A v L. . .
sneakers par Charles-Julien et la réappropriation désacralisent ces
Nivert coutumes ancestrales que sont les savoir-

faire traditionnels. Alors comment
garder une part de cette histoire et de
l'origine de ces usages ? Témoigner de
la naissance et de I'évolution a travers le
temps est une tache qui incombe alors
aux musées. L'alimentation constante de
ces lieux de culture est la derniére piece
du puzzle.

w. fig.39, 40, 41 et 42 Cours de
fabrication de sneakers par
Charles-dJulien Nivert
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Aujourd’hui, de nombreux créateurs

se réapproprient ces savoir-faire pour
les réintégrer dans des usages plus
contemporains. Charles Julien Nivert,
bottier cordonnier a Strasbourg, se sert
de ses connaissances apprises aupres
d'artisans pour les réinjecter dans la
fabrication de chaussures plus récentes.
Pourtant, a travers chaque paire de
sneakers réalisées, on retrouve des
techniques d'assemblage et de collage
ainsi que de réparation propre a la
cordonnerie traditionnelle, qui se sont
perdues avec l'apparition de la fast
fashion et des productions industrielles
en série.

Ce détournement simple de l'objet créé
met en exergue I'importance et I'existence
de ce métier tant dans son indépendance
par rapport aux géants de la chaussure
qu'a I'échelle a laquelle Charles Julien
Nivert travaille. En paralléle de son
travail, il conduit des cours de fabrication
de ces mémes objets et propose
également la mise a disposition des outils
nécessaires dans des Kits de fabrication
autonomes.

Reéappropriation, expérimentation,
transmission, une remise au goiit du jour
qui permet de renouer avec ce savoir-
faire et de lui permettre de se perpétuer.
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